ԳԼàôÊ  ՉՈՐՐՈՐԴ
ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏՈՒԹՅՈՒՆԸ ԶԱՐԳԱՑԱԾ ՄԻՋՆԱԴԱՐՈԻՄ
Սկսած 9-րդ դարի կեսից թուլացավ արաբական խալիֆայության տիրապետությունը, որով հնարավորություն ընձեռնվեց Հայաստանում վերականգնել քաղաքական անկախությունը։ Ստեղծվեցին Բագրատունիների, Սյունիքի, Վանանդի, Տաշիր-Զորագետի և Վասպուրականի թագավորու– թյունները, որոնք կարճ դիմադրությունից հետո ենթակա դարձան կենտրոնականին՝ Բագրատուն– յաց թագավորությանը։ Ֆեոդալիզմը Հայաստանում թևակոխեց իր նոր՝ զարգացած ֆեոդալիզմի փուլը։ Ֆեոդալիզմի խորացումը Հայաստանում սելջուկյան տիրապետության հետևանքով մեկդարյա կասեցումից հետո նոր թափով շարունակվեց 12-13-րդ դդ. (մինչև մոնղոլների ներխուժումը Անդրկովկաս և Հայաստան): Այդ առումով էլ հայոց պատմության զարգացած ֆեոդալիզմի դարաշրջանը ենթաբաժանվում է Բագրատունյաց (9-11-րդ դդ.) և Զաքարյանների (12-14-րդ դդ.) ժամանակաշըր– ջանների։
Ֆեոդալական   հասարակության  քաղաքական,
տնտեսական և մշակութային վերելքը խթանեց վաղ միջնադարից գոյություն ունեցող քաղաքների վերականգնմանը և նոր քաղաքների ու քաղաքավանների առաջացմանը։ 9—10-րդ դդ. Հայաստանում կային մոտ 50 քաղաքներ, 26 գյուղաքաղաքներ և 80 ավաններ։ Ըստ բն՜ակչության թվի քաղաքները ենթաբաժանվում էին մեծ (25-100 հազ.), միջին (10—20 հազ.) և փոքր (3—8 հազ.) քաղաքների։ 12-13-րդ դարերի ընթացքում է՛լ ավելի աճեցին գյուղաքաղաքները, ՛որոնց բնակչության թիվը սահմանվում է 3—5 հազար՛։
Քաղաքների թվի այսպիսի աննախընթաց աճը, որը Ստեփանոս Տարոնեցու (Ասողիկի) դիպուկ ՚ արտահայտությամբ տեղի է ունենում ագարակները ավանի, և ավանները քաղաքի վերածելու ընթացքում2, որակական նոր փոփոխություններ մտցրեց, առաջացրեց դասակարգային նոր հարաբերություններ ու դրանցով ոգեկոչված նոր, առավել առաջադիմական աշխարհայացք՝ բարերար ներգործություն ունենալով հայ ժողովրդի հոգևոր ու նյութական կյանքի տարբեր ոլորտներում։
Ա. ԲԱԳՐԱՏՈԻՆՅԱՑ ԹԱԴԱվՈՐՈԻԹՅԱՆ ԺԱՄԱՆԱԿԱՇՐՋԱՆ
Ֆեոդալական տնտեսության վերականգնման և հետագա զարգացման, քաղաքների, արհեստագործական արտադրության և առևտրի վերելքի պայմաններում՝ 9֊11-րդ դարերում տեղի ունեցավ քաղաքաշինության և ճարտարապետության, Հայաստանի հոգևոր կյանքի բոլոր բնագավառների նոր ծաղկում։
ՔԱՂԱՔԱՇԻՆՈԻԹՑՈՒՆ. Հայաստանի հին քաղաքների (Դվին, Նախճավան, Վան, Կարին) աշխուժացման և նորերի (Անի, Կարս, Լոռէ, Կապան, Արծն, Խլաթ, Մանազկերտ) առաջացման շնորհիվ նկատելիորեն ուժեղանում է քաղաքների դերը, քաղաքային կյանքի ազդեցությունը երկրի տնտեսական, հասարակական ու քաղաքական կյանքի վրա։ Այդ իր հերթին ազդեց պատմական այս նոր շրջանի ֆեոդալական հասարակության պահանջմունքների համեմատ քաղաքաշինական հին սկըզ–
բունքների   զարգացման   ու   կատարելագործման վրա3։
Քաղաքներն առաջացան կամ հին քաղաքների, ավանների ու ամրոցների (Վան, Անի, Կարս, Խալորերդ) տեղերում, կամ կառուցվեցին նոր իրացվող տարածքներում։ Երկու դեպքում էլ տեղաբաշխման գլխավոր սկզբունքը եղել է վարչատնտեսական և ռազմավարական նպատակահարմար տեղադիրքը, (առևտրական ճանապարհների վրա գտնվելը, բնական պաշտպանվածությունը, ջրամատակարարման հնարավորությունները, տեղական շինանյութերով ապահովվածությունը և քաղաքաստեղծ այլ գործոններ) :
Միջնադարյան Հայաստանի քաղաքներն ունեին հատակագծային եռամաս կառուցվածք՝ բաղկացած միջնաբերդից, բուն քաղաքից (կամ շահաստանից) և արվարձաններից։ Սովորաբար միայն առաջին երկուսն էին ապահովվում պաշտպանական կառուցվածքներով։ Վտանգի դեպքում դրանց ներսում պատրաստվում էին ոչ միայն քաղաքի արվարձանների, այլ մերձակա գյուղերի բնակիչները։
ՄԻՋՆԱԲԵՐԴԸ սովորաբար տեղաբաշխվում էր դժվարամատչելի, բնականորեն անառիկ և քաղաքի տարածքի նկատմամբ իշխող դիրք ունեցող բլրի կամ ժայռածերպի վրա և ուներ պաշտպանական կառուցվածքների ինքնուրույն համակարգ։ Միջնաբերդում էին գտնվում թագավորական կամ իշխանական պալատները, պալատական եկեղեցին ու տարաբնույթ օժանդակ շինությունները (զենքի և պարենամթերքի պահեստները), ինչպես նաև կոմունալ կառուցվածքները (բաղնիքը, ջրի պաշարի ավազանը և այլն):

Որպես կանոն, միջնաբերդերն ապահովվում էին դեպի ձորը, աղբյուրը կամ գետը տանող գաղտնուղիով կամ գետնուղիով (երբեմն մեկից ավելի): Պաշարման դեպքում դրանցից էին օգ– տըվում արտաքին աշխարհի հետ Աապ պահպանելու, զինվորներով, զենքով, պարենամթերքով և ջրով համալրելու, իսկ դիմադրության անհուսալիության դեպքում՝ ապահով հեռանալու համար։
ՇԱՀԱՍՏԱՆԸ հանդիսանում էր քաղաքի հիմնական մասը՝ առևտրահասարակական գործարար կենտրոնը, կառուցապատված վարչական և պաշտամունքային շենքերով, առևտրական ու արհեստավորական շենքերով, հյուրատներով ու բաղնիքներով, ինչպես նաև ունեվոր դասին պատկանող պալատներով ու բնակելի տներով։
Քաղաքի նշանակության և նրա բնական սահմանների հետ կապված տարբեր քաղաքներում շահաստանի տարածքը տարբեր չափեր է ունեցել և սովորաբար աչքի է ընկել կառուցապատման խտությամբ։
Շահաստանի տարածքի կառուցապատումն սովորաբար իրականացվել է աստիճանաբար և տա-

րերայնորեն։ Այն ծածկվում էր գլխավոր և երկրորդական (մեծամասամբ նեղ ու ծուռ) փողոցների ցանցով։ Գլխավոր մայրուղիները սկիզբ էին «առնում քաղաքադարպասներից ու հասնում մինչև առևտրահասարակական կենտրոն, դրանցից մեկը մինչև միջնաբերդ։ Բնակելի տներն շքամուտքով աշխուժացված իրենց խուլ պատերով դուրս էին գալիս դեպի երկրորդական փողոցները։ Քաղա– քատարածքի սուղ պայմանների պատճառով այդ տներն ունեին ոչ մեծ բակեր, որոնց շուրջ տեղավորված էին բնակելի և օժանդակ սենյակները։ Անիի և Դվինի պեղումներով բացվել են ավերված քաղաքային բնակելի տների հետաքրքիր կառուցվածքներ՝ պատերում պատրհաններ և բուխարիներ։
Քարակերտ, երբեմնի կրաշաղախով ծեփված պատերին կախվում էին գորգեր կամ դեկորատիվ գործվածքի այլ տեսակներ։
ԱՐՎԱՐՁԱՆՆԵՐԸ կազմում էին միջնադարյան քաղաքի բաղկացուցիչ մասը և գլխավորապես ծառայում էին հողագործների, գյուղերից քաղաք փոխադրված օրավարձով աշխատավորների, արհեստավորների ու մանր առևտրականների բնակեցմանը։ Պաշտպանական պարսպապատի բացակայության պատճառով արվարձանների տարածքն ավելի ընդարձակ էր։ Այն աճում կամ կրճատվում էր քաղաքի վերելքի և անկման հետ միասին, տարածվելով հարթավայրի վրա կամ քաղաքը շրջա– պատող ձորերում (Անի) ՚, իսկ երբեմն, նույնիսկ խորը ձորով անջատված հարևան սարահարթերի վրա (Լոռէ): Արվարձանների կառուցապատումը այնպես .խիտ չէր, ինչպես շահաստանում։ Տնամերձ հողամասերը զգալիորեն ընդարձակ էին և զբաղեցվում էին պտղատու այգիներով և բանջարանոցներով, որոնց բերքը Անիում, Կարինում, Խայթում, Վանում, Երևանում և այլ քաղաքներում մատակարարվում էր քաղաքային բնակչությանը։
Արվարձանները մեծամասամբ պակաս չափով էին բարեկարգված, նրանցում հազվագյուտ էին կառուցվում մոնումենտալ պաշտամունքային կամ հասարակական-առևտրական շենքեր։ Նրանք գըլ– խավորապես կառուցապատվում էին բնակելի տներով։ Այստեղ էին գտնվում քաղաքի ընչազուրկներին պատկանող հետնախորշերը, երբեմն այրային (ինչպես Անիում) ՝ որոնցով կազմավորվում էին ամբողջական թաղամասեր։
Քաղաքներում հասարակական-առևտրական բնույթի մի շարք շենքեր (առևտրական տներ, մաքսատներ, բաղնիքներ, հյուրատներ, խանա– պարներ) սպասարկում էին և՛ քաղաքացիներին և՛ եկվորներին։ Թեև ղրանց ճարտարապետական կերպարը բնութագրող նյութերը համեմատաբար սակավ են, սակայն Անիի օրինակով կարելի է եզրակացնել, որ պաշտամունքային, քաղաքացիական շենքերն ու ինժեներական կառուցվածքները (այդ թվում քաղաքապարիսպները), իրենց ոճական առանձնահատկությամբ, գունային կոլորիտով և շինարվեստի մակարդակով համահնչյուն էին եկեղեցական ու քաղաքացիական շենքերին՝ կազմելով միասնական համակառույց։
Միջնադարյան քաղաքի պաշտպանական կառուցվածքների բաղկացուցիչ և փոխադարձաբար միմյանց լրացնող մասերն էին՝ գլխավոր և երկրորդական քաղաքապարիսպները, ջրով լցվող խանդակները, գաղտնուղիները և քաղաք մտնող ճանապարհների ուղղությամբ կառուցված դիտաշտարակներն ու ամրոցները (ինչպես օրինակ, Տիգնիսի ամրոցն ու Մաղասբերդը Անիի համար): Գլխավոր, երբեմն նաև երկրորդական քաղաքապարիսպները Երկտակ էին, բաղկացած ներսի և դրսի (նախապարիսպ, կրկնապարիսպ) գծերից։ Ըստ որում, առաջինները (ինչպես Անիում, Կար– սում, Վանում, Կաբինում) զգալիորեն բարձր էին երկրորդներից։ Երկու պարսպապատերի միջև թոդ– նըվում էր 6-8 մ լայնությամբ տարածություն (պարսպամիջոց), որը հնարավորություն էր տալիս ավելի բարձր պատերի վրա գտնվող քաղաքի պաշտպաններին համեմատաբար հեշտ խոցել պաշարողներին՝ երբ նրանք հաղթահարելով առաջին գծի պարսպապատերը, կարողանում էին ներխուժել պարսպամիջոց։ Ինչպես ներսի (նախապա– քւիսպ), այնպես էլ դրսի (կրկնապարիսպ) պա– րըսպաաատերն ունեին հատակագծում կիսաշրջան կամ ուղղանկյուն բուրգեր՝ պսակված ատամներով կամ մաշիկուլներով, (պաշտպանական քիվերով), իսկ երբեմն (ինչպես Անիի «Աշոտյան» և Լոռէի պարիսպները) նաև մատուռներով։ Դրանք ոչ միայն պարիսպներին հաղորդում էին ամրություն, այլև նպաստավոր պայմաններ ստեղծում պաշտպանության համար։ Քաղաքապարիսպներում էին երբեմն տեղավորվում կայազորի զորանոցները,

պահեստները, ախոռները, իսկ բուրգերը օժտվում էին մի քանի հարկ դիտանոցներով, դեպի ուր տանում էին սանդուղքները (Անիի «Սմբատյան» պարսպապատի բուրգերը):

Երկտակ պարսպապատերում բացվում էին ներսի և դրսի դարպասներ, որոնց միջև, պաշտպանական նկատառումներով, թողնվում էր պարիսպներով շրջապատված ոչ մեծ տարածություն։ Այդպիսով, ներսի դարպասի առջև ստեղծվում էր պաշարողների համար յուրօրինակ մի ծուղակ, որը դժվարացնում էր գրոհը ներքին դարպասի վրա, եթե թշնամուն հաջողվեր հաղթահարել դրսի դարպասը։ Դարպասների դռները պատրաստվում էին հաստ, ամուր փայտատեսակի միակցված տախտակներից և խոշոր գամերի միջոցով երեսապատվում երկաթի հաստ թերթերով։ Քաղաքադարպաս– ները, սովորաբար, կրում էին այն քաղաքների անունները, դեպի ուր տանում էին տվյալ դարպասներից սկսվող ճանապարհները (օրինակ, Դվի– նըն ուներ Արտաշատյան, Անին՝ Կարուց, Դվնո, Կարինը՝ Երզնկայի, Թավրիզի՝, Վիրաց, Վանը՝ Թավրիզի և այլ դարպասները):

Միջնադարյան Հայաստանի քաղաքներում պատշաճ ուշադրություն էր դարձվում բարեկարգմանը, որն ամենից առաջ դրսևորվել է ջրամատակարարման համակարգի ստեղծման մեջ։ Աղբյուրներից ջուրը քաղաք էր հասցվում կավե թրծված խողովակներով և բաշխվում քաղաքի թաղամասերում՝ հասնելով միջնաբերդ։ Ջրամատակարարման գծի վրա կանխսփգելիչ ստուգումների համար սարքավորվում էին դիտման հորեր՝ երբեմն կարասանման, պատրաստված թրծված կավից (Դվին)։ Դվինի, Անիի, Լոռէի պեղումների ժամանակ հայտնաբերվել են կոյուղու պարզագույն համակարգեր։ Բաղնիքում օգտագործված ջրերը նույնպիսի խողովակներով հեռացվում էին դեպի կլանման հորերը կամ մերձակա ձորերը։
Քաղաքներն ապահովվում էին ոռոգման ջրով։ Այն հոսում էր մայթերին զուգահեռ սարքված առուներով և բաշխվում բակերի միջև։ Շահաստանի խիտ կառուցապատման պայմաններում հասկանալի պատճառով կանաչ տարածությունները ընդարձակ չէին։ Դրանցով ավելի հարուստ էին արվարձանները։ Հայտնի են քաղաքամերձ տարածություններում արհեստական անտառների (Դվինի) և ծաղկաևոց-այգիների (Աղթամարում) ստեղծման դեպքեր։
Քաղաքի փողոցներն ու հրապարակները ծածկ–վում էին գետաքարով կամ քարե սալերով։ Դեպի քաղաք տանող ճանապարհները նույնպես ունեին կոշտ ծածկույթ՝ պատրաստված տոփանված խճով։ Քաղաքի մեջ փողոցների պտույտներում տների անկյունները տրանսպորտի միջոցներից պաշտպանվում էին քարե սյունիկներով։
Ինժեներական կառուցվածքները (ճանապարհները, կամուրջները) ծառայում էին քաղաքի պաշտպանության ընդհանուր շահերին։ Դրա ակնառու վկան է Ախուրյանի ձորում գտնվող Անիի կամուրջներից մեկը։ Նրա միջին աչքը (30,25 մ) ուներ կամարային, իսկ կողքինները՝ փայտե հե-
ծանային ծածկեր։ Անհրաժեշտության դեպքում ձախափնյա աչքի երթևեկելի մասը կարելի էր հետ քաշել, կամուրջը դարձնելով անանցանելի։ Միջնադարյան կառուցողները հիանալի կերպով տիրապետում էին հիդրոտեխնիկական այնպիսի բարդ կառուցվածքների ստեղծմանը, ինչպիսիք նավահանգիստներն էին (Ադթամար, Այաս, Կոո– րիկոս և այլն): Քաղաքաշինական կուլտուրայի նույնպիսի գծեր ունեին միջնադարյան Հայաստանի բերդերը (Ամբերդ, Բջնի, Կայանբերդ, Սմբա– տաբերդ, Անարզաբա, Վահկւս, Լամբրոն, Օձա– բերդ և այլն) ՚։
Քաղաքներ և բերդեր
ԱՆԻՆ, որ դարձավ երկրի քաղաքական-վար– չական, սաևտրաարհեստավորական և մշակութային նշանավոր կենտրոն, միևնույն ժամանակ Բագրատունյաց ժամանակաշրջանի ճարտարապետական նոր ոճի և քաղաքաշինական արվեստի I սպմավորմաե կարևոր օջախ– էր2։

Ախուլ՜յանի և Ծաղկոցաձորի խորը կիրճերով երիւլված բլուրի գագաթին, դեռևս 5-րդ դարից գոյություն ուներ Կամսարական իշխանական տոհմին պատկանող անառիկ մի ամրոց։ Երբ 8-րդ դարի երկրորդ կեսին Աշոտ Մսակեր Բագրատունու ժամանակ այն Արշարունիք և Շիրակ նահանգների հետ միասին դարձավ Բագրաւոունիների սեփականությունը, նոր տերերը ըստ արժանվույն գնահատեցին տեղանքի բացառիկ նպաստավոր պայմանները քաղաք հիմնելու համար։
Այստեղ՝ հին ամրոցի տեղում ստեղծված միջնաբերդից դեպի հյուսիս, հիշյալ ձորերի միջև ընկած նեղ պարանոցի վրա, արդեն 10-րդ դարի կեսին առաջացավ ոչ մեծ մի բնակավայր։ Նրա պաշտպանության համար Աշոտ Ողորմած թագավորը կարգադրեց պարանոցի ամբողջ լայնությամբ կառուցել պարիսպներ, որոնք իրականացվեցին 963—64 թթ. և իր անունով կոչվեցին «Աշոտյան»։ Այդ պարիսպները հետագայում կորցրին իրենց նշանակությունը, քանի որ քաղաքի զարգացման հետևանքով նրա սահմաններն ընդլայնվեցին և դուրս գալով «Աշոտյան» պարսպապատերից ընդ– գրկեցին հյուսիսային սարահարթը։ Ուստի կարիք առաջացավ ստեղծել քաղաքապարիսպների նոր գիծ, որն 989 թ. իրականացվեց Սմբատ Բ Բագրատունու ժամանակ և նրա անունով կոչվեց «Սմբատ– յւսն»։ Այս հզոր երկշար, կես կիլոմետրից ավելի
(Գայլիձորից սկսվող ու մինչև Իգիձորը հասնող) քաղաքապարիսպների համակարգն իր պաշտպանության տակն առավ շահաստանի զգալիորեն աճած (մոտ 100 հեկ.) տարածքը և հուսալի կերպով ապահովեց Անիի անառիկությունը3։

Բագրատունիների օրոք (9—11-րդ դդ.). Աէփ քաղաքն ապրեց իր առաջին ծաղկումը։ Այն ձևավորվեց որպես մայրաքաղաք՝ բաղկացած միջնաբերդից, շահաստանից ու արվարձաններից, կառուցապատվեց եկեղեցական և քաղաքացիական կառուցվածքներով։ Զուգահեռաբար աճեցին քաղաքը շրջապատող արվարձանները՝ աշխատավորությանը պատկանող համեստ բնակարաններով։
Անիի Բագրատունյաց շրջանի աչքի ընկնող ճարտարապետական կառուցվածքներից հիշատակելի են՝ Բագրատունիների պալատական համալիրը միջնաբերդում, եկեղեցիներով հանդերձ, Մայր տաճարը, ս. Գրիգոր եկեղեցին (Գւսգկաշենը), ս. Առաքելոց, ս. Փրկչի, Աբուղամրենց եկեղեցիները (բոլորը շահաստանում), Հովվի եկեղեցին (հյուսիսային արվարձանում), մաքսատան շենքը Ախուրյանի ձորաբերանին (որը մզկիթի վերածվեց Շեդդադյանների տիրապետության օրոք), կամուրջը Ախուրյան գետի վրա և վերջապես «Սմբատյան» պարիսպները՝ միջնադարյան Հայաստանի ամրաշինական արվեստի բարձր նմուշը։ Անիի կառուցապատմանը մասնակից են եղել իր ժամանակի տաղանդավոր ճարտարապետներ, որոնց թվում երկրռւմ և երկրից դուրս համբավավոր Տըր– դասւ ճարտարապետը, Անիի Մայր տաճարի և Գագկաշենի, Արգինայի եկեդեցու և Կոստանդնու– պոլսի ս. Սոֆիայի տաճարի ավերված գմբեթի վերաշինողը՛։
Հիշյալ եկեղեցիների, մասնավորապես Մայր տաճարի (1001 թ.)՝ Տրդատ ճարտարապետի այդ հոյակապ ստեղծագործության, ճարտարապետության մեջ ակնառու կերպով դրսևորված են նորարարական ձգտումները՝ արտահայտված համաչափական նոր համակարգի, հարթությունների մշակման պլաստիկական միջոցների և ծածկերի կոնստրուկտիվ նոր ձևերի կիրառմամբ։ Դրանց ար– մատավորմամբ առաջացան արտաքին և ներքին ճարտարապետության սկզբունքորեն նոր լուծումներ։ Վաղուց լքված Անիի քաղաքաշինական և ճարտարապետական ժառանգությունը լայն ճանաչման արժանացավ ու գիտական ընդհանրացման ենթարկվեց շնորհիվ Ն. Մառի ղեկավարությամբ կատարված պեղումների, որոնք սկսվեցին 1892-1893 թթ. և սիստեմատիկորեն շարունակվեցին 1903—1917 թթ.2։
ԿԱՐՍԸ ԿԱՄ ԿԱՐՈԻՑ ՔԱՂԱՔԸ Անիից հետո Բագրատունյաց Հայաստանի երկրորդ քաղաքն էր ու կարևոր կենտրոնը։ Որպես անմատչելի ֆեոդալական ամրոց այն հիշատակվում է 9-րդ դարից։ Աբաս թագավորի օրոք դառնալով Վանանդի թագավորության մայրաքաղաքը, Կարսը արագ աճեց և դարձավ խոշոր ու բարեկարգ քաղաք։
Կարսը տիպիկ քաղաք-ամրոց էր՝ բաղկացած միջնաբերդից, շահաստանից (երկուսն էլ պաշտպանված պարիսպներով) ու արվարձաններից։ Քաղաքաշինարարները պաշտպանական նկատառումներով քաղաքը հիմնադրել են ընդարձակ սարահարթի վրա, որի բարձրությունը ծովի մակարդակից 1848—1880 մ է և հյուսիսին, արևմուտքից և հարավ-արևմուտքից պաշտպանվում է տարբեր բարձրության լեռնապարերով։ Սարահարթի հյուսիս-արևմտյան անկյունում մոտ 800 մ երկարությամբ ձգվում է մի բարձրադիր ժայռազանգված, որի վրա էլ ստեղծվել է Կարսի անառիկ միջնաբերդը։
Միջնաբերդի աշտարակաևման դղյակի տակից անցնում էր գաղտնուղին, որը կիրճի խիստ թեք
լանջով հասնում • էր մինչև Կարուց գետը։ Դղյակի շուրջ դասավորված էին միջնաբերդի տարբեր բնույթի շինությունները։
Մոտ 30 հեկտար տարածությամբ Շահաստանը կամ Հին քաղաքը փռված էր ժայռազանգվածի հարավային փեշին և բոլոր կողմերից շրջապատված էր կրկնապարիսպներով։ Ներսի պարսպի ուղղանկյուն և կիսաշրջան բուրգերը բավականաչափ խիտ էին դասավորված (10-12 մ հեռավորությամբ) , մեծացնելով ;նրա պաշտպանական նշանակությունը։
Կարսի այս հին մասի կարևոր հուշարձանը Առաքելոց եկեղեցին է, կառուցված 930—942 թթ. Աբաս Բագրատունու օրոք։ ,Նրա հատակագծային ու ծավալատարածական ձևերը վերարտադրում են 7-րդ դարում կառուցված Մաստարայի և Արթի– կի տաճարների տիպը։ Նախորդներից մասամբ տարբերվում է իր ընդհանուր համաչափությամբ և արտաքին զուսպ հարդարանքներով, որոնք կրում են ոճական նոր հովերի կնիքը։
ԼՈՌԷ (ԿԱՄ ԼՈՌԻ ԲԵՐԴ) ՔԱՂԱՔԸ հիմնադրվել է հյուսիսային Հայաստանի Գուգարքի նահանգում Անիի Բագրատունիների մի ճոլղի ներկայացուցիչ Դավիթ Անհողինի (989-1048 թթ.) կողմից, որը Սամշոլլդեյից այստեղ փոխադրեց Տաշիր Չորագետի թագավորության մայրաքաղաքը։
Լոռէն որպես ֆեոդալական տիպի քադաք-ամ– րոց, ունեցել է եռամաս հատակագծային կառուցվածք՝ բաղկացած միջնաբերդից, շահաստանից (որ Աղ-շահար էր կոչվում) և արվարձաններից։ Առաջին երկուսը, ինչպես Անիում, տեղավորված են եղել Չորագետ և Միսխանա գետերի խորը ձորերով սահմանազատված շուրջ 35 հեկտար մեծությամբ գրեթե եռանկյունաձև մի հարթ հրվանդանի վրա, իսկ բնակելի արվարձանները սփռվել են հիշյալ ձորերով քաղաքատարածությունից անջատված Ամրակից և Կենդագեղ կոչված սարահարթերում։ Կապը դրանց հետ իրականացվել է կամուրջների միջոցով։
Հրվանդանի սրածայր վերջավորության վրա կառուցված միջնաբերդը զբաղեցրել է 9 հեկտար տարածք։ Այն հուսալի կերպով պաշտպանվել է Չորագետ և Միսխանա կիրճերի միջև ձգված 214 մ երկարությամբ պաշտպանական հզոր պատերով (հաստությունը տեղ-տեղ հասնում է 20 մ, պահպանվել են զգալի բարձրությամբ): Միջնաբերդի կամարակապ դարպասը տեղավորվել է պա– րըսպապատի հյուսիս-արևելյան հատվածում։ Դրսի կողմից պարսպապատի ուղղությամբ ձգվել է խանդակ, որն անհրաժեշտության դեպքում ստորգետնյա առվի միջոցով լցվում էր ջրով։
Շահաստանը (շուրջ 25 հեկտար մակերեսով) տարածվել է հիշյալ պաշտպանական գծից առաջ (դեպի հյուսիս-արևմուտք) և կից սարահարթից անջատված է եղել առաջինից 700 մ հեռու գտնվող 440 մ. երկարությամբ երկրորդ պարսպապատով, (պահպանվել են չնչին մնացորդներ): Բացի պաշտպանական պատերի երկու հզոր գծերից, շրջակա ձորում (թշնամու համար մատչելի տեղերում) կառուցված են եղել պաշտպանական լրացուցիչ պատեր։ Պաշարման ժամանակ արտաքին աշխարհի հետ կապ պահպանելու, ջուր մատակարարելու համար միջնաբերդն ունեցել է մի գաղտնուղի, որի վերջավորությունը հասել է մինչև Միսխանա– յի ձորը և պաշտպանվել է հատուկ կառուցված բուրգով։ Ինչպես Անիում ու այլ քաղաքներում, ամրաշինական միջոցների (այդ թվում նաև ջրամատակարարման) ողջ համակարգը ենթարկվել է մեկ հիմնական գաղափարի՝ քադաք-ամրոցն օժտել պաշտպանական բարձր հատկանիշներով, որոնք և Լոռէ բերդին բերել են անառիկ քաղաքի համբավ։
Լոռէի միջնաբերդում պահպանվել են նաև քաղաքացիական ճարտարապետության մի քանի հուշարձաններ, այդ թվում՝ երկու բաղնիքի մնացորդներ՛։
ՎԱՆԸ ԿԱՄ ՎԱՆՏՈՍՊԸ Հայկական բարձրավանդակի հնագույն քաղաքներից է, առավել հին, քան հռչակավոր Հռոմը, որի հետ միասին թերևս իրավասու է կիսել «հավերժական քաղաք» անունը։ Հիմնադրվելով մ. թ. ա. առաջին հազարամյակի սկըզ– բին և Տուշպա անվամբ հանդիսանալով Վանի թագավորության մայրաքաղաքը, այն չի դադարել քաղաք լինելուց հայ ժողովրդի պատմության բոլոր շրջաններում (հիմա էլ շարունակում է գոյատևել որպես այդպիսին, սակայն առանց իր հիմնական բնակիչների՝ հայերի):

Վաղ միջնադարում տնտեսական անկում ապրելուց և 4-րդ դարի 60-ական թվականներին պարսիկների կողմից խիստ ավերման ենթարկվելուց հետո, Վանը վերականգնվում ՛է ու որպես վաս–

պուրականի թագավորության կենտրոն ծաղկում է ապրում զարգացած միջնադարի սկզբին՝ Դերե– նիկ Արծրունու և իր որդու՝ Գագիկի գահակալության օրոք, երբ վերստեղծվում են քաղաքը շրջա– պատոդ պարիսպները, ժայռերին փռված սանդուղքների միջոցով կապ է հաստատվում միջնաբերդի հետ, Վարագա լեռան բարձրունքներից ջրատար է կառուցվում դեպի քաղաք և այլն։
Վանի հատակագծային կառուցվածքը ավանդական է, եռամաս՝ բաղկացած միջնաբերդից, շահաստանից (որ վանեցիները Քաղաքամեջ էին անվանում) և արվարձաններից։ Առաջինի դերը կատարում էր անառիկ (1300 մ երկարությամբ, միջին մասում 150 մ լայնությամբ և հարավային կողմում 80-100 մ բարձրությամբ) մի ժայռազանգվածի վրա դեռևս Վանի թագավորության շրջանում կառուցված և բազմակի վերանորոգված ու ամրացված միջնաբերդը, որն ընդգրկում էր շուրջ 1,5 հեկտար օգտակար տարածք։ Անկանոն ձևի ամբողջ պարագծով այն շրջապատված էր պարիսպներով։ Հյուսիսային, համեմատաբար մատչելի կողմերից միջնաբերդը պաշտպանված էր արևելքից արևմուտք ձգված (շուրջ 1,5 կմ երկարություն ունեցող) լրացուցիչ պարիսպներով։
Միջնադարյան վանի շահաստանը շրջապատված էր պարիսպներով՝ բացի միջնաբերդի կողմից։ 60-65 հեկտար տարածք ընդգրկող երկտակ պարիսպների ընդհանուր երկարությունը երկու կիլոմետրից ավել էր, ընդ որում արևելյանն ուներ 360, հարավայինը՝ 750, իսկ բեկբեկուն արևմըտ– յանը՝ շուրջ 1000 մետր երկարություն։ Նրանցում բացվում էր հինգ դարպասներ (2-ական հարավային և արևմտյան, մեկը՝ արևելյան պարիսպների մեջ): վերջինիս միջոցով (որ Թավրիզյան անունն էր կրում) կապվում էին շահաստանից արևԵւք և հարավ արևելք ընկած արվարձանների (այգեստանների) հետ, որոնք հավանաբար դեռևս միջնադարից համատարած ծածկված էին պտղատու այգիներով։
ԽԼԱԹԸ (կամ Ախլաթը, Խլիաթը, Բզնունյաց քաղաքը) Հայաստանի հին քաղաքներից է։ Հիշատակվում է 8-րդ դարի վերջին արաբների դեմ ունեցած ապստամբության կապակցությամբ, երբ այն մտնում էր Բագրատունիների տիրույթի սահմաններում։ 11-րդ դարում դառնում է Կայսիկնե– րի, իսկ 12-րդ դ. վերջին՝ Շահ-արմենների էմիրությունների կենտրոն։ Ըստ նույն ժամանակների հայկական և արաբական մատենագիրների տեղեկությունների, էպաթը մարդաշատ, հոյակապ և հռչակավոր քաղաք Էր, արհեստագործության և առևտրի կենտրոն, ուներ բազմազգ բնակչություն։
Քաղաքը գտնվում Է Վանա լճի արևմտյան ափին մոտ, մի լայն հովտում, որտեղով դեպի լիճը հոսող գետակի ձախափնյա կողմում ձգվում Է զգալի չափերի (500 մ երկարությամբ, 100 մ լայնությամբ և 70 մ. բարձրությամբ) մի ժայռազանգված, որի վրա տեղավորված Էր հին միջնաբերդը։ Օսմանյան տիրապետության ժամանակ՝ 16-րդ դարում, այն ավերվել Է (պահպանվել են հաստ պատերի հատվածներ), փոխարենը լճի ափին կառուցվել Է նորը։
Բուն քաղաքը բաղկացած Էր հինգ թաղամասերից, որոնք սփռված Էին համատարած այգիներով ծածկված հովտում, մասամբ նաև արևելակողմյան սարահարթի վրա, որտեղ պահպանվել են շինությունների մնացորդներ, սելջուկյան դամբարաններ և այլն։
ՄԱՆԱԶԿԵՐՏԸ նույնպես հին Հայաստանի քաղաքներից Էր՝ առաջացած ուրարտական բերդա– վանի տեղում։ Գտնվում Էր Վաղարշապատից դեպի հարավ իջնող կարևոր ռազմա-առևտրական մայրու– ղու վրա, Խլաթից 45-֊֊50 կմ» հյուսիս, պատմական Ապահունիք և Հարք նահանգների սահմանագլխին, Սիվաւն սարի հյուսիս-արևմտյան փեշերին։ Պատմական աղբյուրների համաձայն §000 ընտանիք (25—30 հազ. բնակչություն) ունեցող քաղաքը հավանաբար առաջացել Է 9֊10-րդ դդ (որովհետև երբ 11-րդ դարի կեսին սելջուկները պաշարեցին, շնորհիվ նրա անառիկ ամրությունների, չկարողացան գրավել այն):

Ավելի ուշ, 1071 թ. Մանսպկերտի մոտ տեղի ունեցավ պատմականորեն բախտորոշող ճակատամարտ, որի ժամանակ սելջուկները ջախջախեցին բյուգանդական 100 հազարանոց բանակը և տիրելով քաղաքին, ավերեցին այն։ 12-րդ դարում Մանազկերտը Խլաթի հետ միասին մտնում Էր Շահ-արմենների Էմիրության տիրույթի մեջ։
Միջնադարյան Հայաստանի մյուս քաղաքների պես Մանազկերտն ուներ հատակագծային եռամաս կառուցվածք։ Շուրջ 30 հեկտար տարածքով միջնաբերդն ու շահաստանը շրջապատված Էին (միջնաբերդը՝ նաև ինքնուրույն) պարիսպներով։ Արվարձանները տարածվում Էին արևմտյան և հյուսիս արևմտյան հարթավայրերի վրա։
Մանազկերտի պաշտպանոդունակ նպաստավոր ԴՐՐՔՕ լրացնում Էին 30 մ խորությամբ ձորակներով սահմանազատված քաղաքատարածությու– նը (ըստ որ՜ում, ձորակներով հոսող գետակները քաղաքից դուրս, արևմտակողմում, իրար միանալով՝ թափվում են 3 կմ հեռավորությամբ հոսող Մուրադ գետը, ինչ-որ չափով կատարելով ջրով լցված խանդակի դեր) և վերջինիս անկանոն պարագիծն ընդգրկոդ բուրգավոր, երկտակ հզոր պարիսպները, որոնց մեջ հարավից, հյուսիսից և արևմուտքից բացվում Էին դարպասներ։
Քաղաքի արևելակողմում՝ մի բարձրունքի վրա տեղադրված միջնաբերդի ուղղանկյուն տարածքը (1,25 հ մեծությամբ) նույնպես շրջապատված Էր բուրգավոր պարիսպներով (դրսի՝ արևելյան կողմից կրկնակի) : Նրա հյուսիս արևմտյան անկյունում տեղավորված Էր դեպի քաղաքը բացվող դարպասը, իսկ հարավ արևելյան անկյունում՝ մի հզոր բուրգ (հավանաբար դիտաշտարակ) :

Ուշ միջնադարում փոքր գյուղի վերածված Մանազկերտի քաղաքատեղում, բացի պարիսպներից, պահպանվել են կարավանատան, պաշտամունքային (եկեղեցիներ, մատուռ, մզկիթ) և այլ շենքերի մնացորդներ։
ԱՄԲԵՐԴԸ ԿԱՄ ԱՆԲԵՐԴԸ թերևս ամենից տիպականն Է միջնադարյան Հայաստանի ամրոցներից՛։ Այն ավելի հին ամրոցի տեղում հիմնականում կառուցվել Է Անիի Բագրատունիների օրոք ու պատկանել նրանց վասսզ Պահլավունիներին։ Բագրատունիների շինարարական գործունեության արդյունքն են պարիսպները, դղյակը, հավանաբար բաղնիքը, իսկ իշխան Վահրամ Պահլավունին կառուցել Է Ամթերդի եկեղեցին։ Բերդի հիմնադրող– (ները, ղեկավարվելով միջնադարյան ամրոցաշինության սկզբունքներով, նրա համար ընտրել են բնականորեն խիստ պաշտպանված ու գեղատեսիլ վայր՝ Արագած լեռան հարավային |անջին գտնվող բարձրադիր ու եռանկյունաձև մի հրվանդան (մոտ 5,2 հեկտար), որը եզերված Է հարավ-արևմտյան կողմից Ամբերդ, հյուսիս արևելյան կողմից՝ Ար– խաշան գետակների անդնդաղոր կիրճով։
 Ամբելէդ (լաա ձտհէքժփ). ամրոցի գՈս. հատակագիծը, եկեղեցու ճակատները, կտրվածքները, հատակագիծ, դղյակի հատակագիծը, ճակատներ, կարվածքը, ամրոցի դարպասի ճակատը, հատակագծերը։Ամրոցը բաղկացած էր երկու հիմնական մասերից՝ ամրացված պալատ-դոյակհց (որը տեղադըր– ված էր հրվանդանի հյուսիսային ամենաբարձր մասում) և բուն ամրոցից, որոնք ունեին իրենց ինքնուրույն պարիսպները՝ երկհարկանի աշտարակներով։ Բացի մուտքից, ամրոցն ուներ նաև դեպի Ամբերդի կիրճը տանող երկու գաղտնուղի։

Ամրոցի նկատմամբ իշխող մի բարձունքում գտնվող դղյակը զբաղեցրել է մոտ 700 քմ տարածություն։ Շրջակա վիհերը և պարագծով կառուցված պարիսպները (15 մ բարձրությամբ և 2 մ հաստությամբ) անմատչելի էին դարձրել այն, որի հարավ-արսելյան պատուհանները բացվում էին դեպի Արարատյան դաշտավայրի հոյակապ համայնապատկերը։

Դղյակը երկհարկանի շինություն էր՝ խուլ (բացառությամբ հարավ արևելյան կողմից) և բարձր պատերով։ Առաջին հարկում գտնվում էին օժանդակ, իսկ երկրորդ հարկում բնակելի սենյակները, դեպի ուր տանում էին լայն ու հանդիսավոր աստիճանները։ Առաջին հարկում, սանդուղքից աջ, ստեղծված էր հատուկ ջրավազան, դղյակը ջրի պաշարով ապահովելու համար։

Ջրամատակարարման գիծը դրսից մտնում էր նախ դղյակ, ապա հոսում ամրոցի ներքնամասը, որտեղ՝ դղյակից ոչ հեռու, կառուցված էր ավելի մեծ տարողությամբ մի ջրավազան։ Այստեղից էր կատարվում քիչ ներքև գտնվող բաղնիքի ու ողջ ամրոցի ջրամատակարարումը։ Բաղնիքն ուներ ուղղանկյուն հատակագիծ՝ բաղկացած հաջորդաբար իրար կից հանդերձարանից, լողարանից ու ջեռուցարանից, ծածկված (առաջին երկուսը) երդիկավոր գմբեթներով։ Ջուրն ինքնահոս կերպով բերվում էր օջախի վրա դրված կաթսան։ Բաղնիքի տաքացումը կատարվում էր հատակի տակից ու պատերի մեջ տեղադրված ուղղաձիգ խողովակների միջոցով, ուր օջախից մտնում էին տաքացած օդն ու ծուխը՛։

Ամրոցի կենտրոնկան մասում տեղադրված էր եկեղեցին՝ կառուցված 1026 թ. իշխան Վահրամ Պահլավունու կողմից։ Այն գմբեթավոր դահլիճ տիպի եկեղեցական շենքերից է, հարթ և անպաճույճ ճակատներով ու արևելյան պատի եռանկյունաձև զույգ խորշերով։ Գմբեթի թմբուկը կրկնում է Մար– մաշենի մեծ եկեղեցու թմբուկի ձևերը, բազմանիստ է՝ անկյուններում զույգ սյունիկներով, ու պսակվում է հովանոցաձև վեղարով։ Հարավային

ճակատի վրա իր ձևերով ընդգծված է ուղղանկյուն մուտքը՝ գեղեցիկ գծագրված պարակալով։
ՄԱՂԱՍԲԵՐԴԸ ԵՎ ՏԻԳՆԻՍԸ լացնում էին Անիի պաշտպանական կառուցվածքների համակարգը, ապահովում մայրաքաղաքի մատույցները և քաղաքը տանող ճանապարհները։

Անիից հարավ արևմուտք 6 կմ հեռավորությամբ կառուցված Մաղասբհրղը տեղավորված էր Ախուրյանի անդնդախոր կիրճի աջ եզրին, սարահարթի զառիթափի մոտ և բնականից անառիկ լինելով հանդերձ, ամբողջ պարագծով (ներառյւպ կիրճի կողմից) շրջապատված էր կրկնակի պարիսպներով, որոնցից արտաքինը ավելի բարձր էր, իսկ ներքինը՝ ցածր։ Բրգավոր այդ նախապարսպի և կրկնապարսպի միջև գոյություն ուներ ջրով լցվող խրամ։ Անառիկ այս ամրոցի ներսում կային տարբեր բնույթի շենքեր, այդ թվում նաև բաղնիք՛։

Մյուս ամրոցը՝ ՏԻԳՆԻՍԸ , գտնվում է Շիրա– կավանից (Երազգավորս) ընդամենը 3 կմ հեռավորության վրա, Ախուրյանի աջափնյա մի բլրի գագաթին։ Նրա կառուցումը վերագրվում է այն ժամանակին, երբ Բագրատունիների թագավորանիստը առժամանակ Շիրակավանն էր։

Մադասբերդի համեմատությամբ նրա տեղադրությունը պակաս նպաստավոր էր պաշտպանական տեսակետից։ Գուցե այդ հանգամանքն է| թելադրեյ է նրա պատերի արտակարգ բարձրությունն ու օղակային համակարգը։ Քառանկյունի պարագծով ու սրբատաշ քարերով կառուցված կրկնակի պարիսպներն անկյուններում և կենտրոնական մասում ունեն հզոր բուրգեր։

Ամրոցի ներսում, ուղղանկյուն բակի շուրջը, երկու հարկ դասավորությամբ տեղավորված էին կայազորին սպասարկող շինությունները3։
ԲՋՆԻՆ Հայաստանի հնագույն բնակավայրերից է՝ հիշատակված դեռևս 5-րդ դարի մատենագիրների կողմից։ 10-րդ դարում այն հանդիպում է Բերդավան, իսկ 13-րդ դարում նաև քաղաք անվան տակ։ Պատմական Ս՜ազազ գավառի մասը կազմելով, պատկանում էր Պահլավունիներին։ Բջնիի ամրոցը Վասակ Պահլավունու շինարարական գործունեության արդյունք է (հավանաբարվերաշինված հնի տեղում) ՚, իսկ նրա որդին՝ Գրիգոր Մագիստրոսը, կառուցել է տվել Բջնիի ս. Աստվածածին և Կեչառիսի վանքի (Ծաղկաձորում) գլխավոր եկեղեցին։ Բնական բացառիկ նպաստավոր դիրքի շնորհիվ Բջնիի ամրոցը միջնադարյան Հայաստանի առավել անառիկներից էր։ Տեղադրված լինելով գյուղի արևելակողմում, Հրազ– դան գետի աջափնյա մասում գտնվող ու բոլոր կողմերից (բացի հյուսիսային) 100-120 մ խորությամբ գահավեժ վիհերով շրջափակված մի քարաժայռի գագաթին, ամրոցն իր հսկողության տակ էր պահում բնակավայրն ու կիրճով անցնող հին մայրուղին։

Բերդատարածությունը (ընդհանուր թեքությամբ արևելքից-արսմոաւք) տրամաբանորեն թելադրել է այն բաժանել երկու՝ մեծ և փոքր մասերի։ Փոքրի վրա (որը 10-15 մ ցածրադիր է մեծի համեմատությամբ ն ունի 1200—1500 քմ մակերես), տե-

ղադրված է եղել ստորին, իսկ գագաթի մնացած մասում (1,4 հեկտար մակերեսով) վերին ամրոցը։ Երկու ամրոցների միջև կառուցված էր պա– րըսպապատ՝ միջին մասում դարպասով։ Քարաժայռի բնական անառիկության շնորհիվ ամրոցի միայն հյուսիսային կողմն էր պաշտպանված հզոր և բուրգավոր շուրջ 120 մ երկարությամբ պարիսպներով, որում և գտնվում էր գլխավոր դարպասը։ Այդպիսի պարիսպներ, 115 մ երկարությամբ, ձգված են նաև ստորին ամրոցի հարավային, գյուղահայաց հատվածով, որի մոտ գտնվում է դեպի Հրսպդան գետն իջնող թաղածածկ գաղտնու– ղու կամարակապ մուտքը։ Ամրոցն ապահովված էր ինքնահոս կերպով քարաժայռի գագաթը բարձրացող ջրով, որի պաշարն ստեղծելու համար կառուցված էր թաղակապ մի ջրամբար։ վերին բերդում պահպանվել են նաև մի մատուռի և այլ շենքի մնացորդներ։
ԴԱՐԱՇՐՋԱՆԻ  ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏՈՒԹՅԱՆ  ՈՃԱԿԱՆ ԱՌԱՆԶՆԱՀԱՏԿՈԻԹՅՈԻՆՆԵՐԸ
Հայկական ճարտարապետության նոր վերելքը 9-11-րդ դդ. զգալիորեն հենվեց վաղ ֆեոդալական շրջանի ճարտարապետության նվաճումների վրա։ Բագրատունյաց շրջանի ճարտարապետները հետևելով ժառանգորդության սկզբունքին, ուշադիր ուսումնասիրելով նախաարաբական շրջանի հայկական ճարտարապետության հարուստ ավանդույթներն ու փորձը, կարողացան կաւոարելագործել դրանք ու հասցնել զարգացման նոր մակարդակի։

9-րդ դարից սկսած կառուցվող եկեղեցիները վերարտադրում էին 6—7-րդ դդ. եկեղեցիների հատակագծային և ծավալատարածական հորինվածքները։

Այսպես օրինակ, եկեղեցու ամենատարածված տիպը, այսպես կոչված «Գմբեթավոր դահլիճը», վերարտադրում էր Պտղնիի (6—7-րդ դդ.) և Արու– ճի (7-րդ դդ. երկրորդ կես) եկեղեցիների հորինվածքային հիմնական գաղափարը։ Շիրակավանի, Արգինայի, Սանահինի, Հաղպատի, Կեչառիսի, Բջնիի, Մարմաշենի, Ամբերդի և այլ եկեղեցիները հիմնականում պատկանում են այդ տիպին։ Հայաստանի 6-7-րդ դդ. կենտրոնագմբեթ եկեղեցիների (Ավան, Հռիփսիմե) տիպը որոշ վերափոխություններով վերարտադրված են Աղթամարի ս. Խաչ, Վարագավանքի ս. Աստվածածին (Վաս–

պուրական), Անիի ս. Առաքելոց, Գնդեվանքի, Շո– ղագավանքի եկեղեցիներում։ Անիի Գագկաշեն եկեղեցին կառուցված էր Զվարթնոցի նմանությամբ, իսկ Մայր տաճարը Հայաստանի 6—7-րդ դդ. այսպես կոչված գմբեթավոր բազիլիկների (Օձուն, Մրեն, Գայանե, Բագավան և այլն) տիպի «Նոր հրատարակություն» էր հանդիսանում2։

Այս հանգամանքը երբեք չի կարելի դիտել որպես նախաարաբական տիպերի անփոփոխ ընդօրինակում։ Հետաքրքիր է, օրինակ, հետևել գմբեթավոր դահլիճների տիպի եկեղեցիների (որոնք միջնադարում ստացան լայն կիրառություն) զարգացմանը։ Գրա հատակագծային մշակումը ենթարկված է մի շարք փոփոխությունների։ Հանդես են գալիս որոշակի նորություններ՝ լրացուցիչ ավանդատներ (երբեմն երկհարկ) արևմտյան անկյուն՛ ներում, փոփոխությունների են ենթարկվում3 համամասնությունները, որոշակի ձգտմամբ դեպի կենտրոնական։ Նույնպիսի փոփոխություններ կարեփ է նկատել եկեղեցական մյուս տիպերի հատակագծային լուծումների մեջ։ Սա անշուշտ վկայում է նախաարաբական շրշանի եկեղեցական ճարտարապետական հորինվածքային նվաճումների ստեղծագործական յուրացման մասին։ Շարունակելով վերարտադրել հատակագծային և ծավալատարածական հորինվածքով ավանդական ու կատարյալ դարձած եկեդեցիների տիպերը, քննվոդ ւշրջանի հայ ճարտարապետները, նրանց (թվում այնպիսի տաղանդավորներն, ինչպիսիք Մանվելն ու Տրդատն էին, արմատավորեցին դարաշրջանի ոճական նոր հատկանիշները, որոնք արտահայտվում էին համաչափական նոր համակարգում, ներքին տարածության կազմակերպման նոր սկզբունքներում, արտաքին պատերի պլաստիկական մշակման նոր միջոցներում, ճարտարապետության մեջ մոնումենտալ նկարչության և բազմագունության միջոցների օգտագործման և գեդատ՚եսիլության սկզբունքի արմատավորման, ճարտարապետական երկի և շրջակա բնության ներդաշնակ– համահնչե– դության հասնելու միջոցով։

Միջնադարյան Հայաստանի մոնումենտալ ճարտարապետության զարգացման Բագրատունյաց շրջանը բնորոշ է հայկական ժողովրդական բնակարանի ավանդույթների ավելի ակտիվ ազդեցությամբ, այն իր գործադրությունն է գտել գլխավորապես պալատական և վանքային համալիրների, քաղաքացիական և կիսաքաղաքացիական շենքերի ճարտարապետության մեջ։ Այդ տեսակետից ուշագրավ են Բագրատունյաց շրջանի չորս հուշարձաններ՝ Սևանա վանքի ս. Առաքելոց եկեղեցու գավիթը, Աղթամարի պալատը, Հոռոմոսի վանքի ս. Հովհաննես եկեղեցու ժամատունը և Սանահինի վանքի գրատունը՛։

Սևանավանքի ս. Առաքելոց եկեղեցու ժամատան (որ թվագրված չէ) փայտե սյուները պսակող խոյակները, որոնք տեղադրվել են այստեղ հավանաբար մեկ ուրիշ շենքից, ենթադրաբար պալատից, ըստ արվեստագիտական վերլուծության վերաբերում են 9-րդ դարին2։ Այդ հուշարձանի օրինակով կարելի է եզրակացնել, որ միջնադարյան Հայաստանի ճարտարապետության վերեյքի այս վաղ փուլի մոնումենտալ շենքերում դեռևս կենսունակ էին փայտի գործածությունը և ժողովրդական բնակելի տներից ծածկի ձևերի անմիջական փոխառության դեպքերը։

Մյուս երեք ՛հուշարձաններում նկատվում է շատ հետաքրքիր մի երևույթ, ծածկերում քարԻ որպես ելակետային շինանյութի օգտագործմամբ կատարվում է գլխատների երկու տիպի ստեղծագործական վերաիմաստավորման առաջին փորձը, ըստ որում քարով իրականացված կոնստրուկցիայում տակավին պահպանվում է փայտածածկի հիմնական հնարքը, ինչպես Սան վերևից (երդիկի միջոցով) լուսավորելու սովորույթը։

Մանվել ճարտարապետի եզակի ստեղծագործությունը՝ Աղթամարի պալատը (10-րդ դարի սկիզբ) չի պահպանվել սակայն Թովմա Արծրու– նու հանգամանալից նկարագրությունը հնարավորություն է տալիս ընդհանուր գաղափար կազմելու աշխարհիկ ճարտարապետության այդ եզակի հուշարձանի մասին։

Համաձայն պատմիչի նկարագրության, պալատի դահլիճը քառակուսի էր՝ 40 «կանգուն» (ավելի քան 20 մ) կողմերով և նույնքան բարձրությամբ։ Պատմիչի վկայությամբ՝ «պալատի շինվածքը, հիմքից մինչև օդի մեջ կախված նրա գագաթը, մնում էր հաստատուն, առանց սյուների, ինչն արդարև մըտ– քից վեր է ու զարմանքի արժանի»։ Նույն տեղում պատմիչը հայտնում է, որ «Որմերը անապակ կրի ս քարի զանգված էին, որ իրար էին խառնված, ինչպես կապարի և պղնձի համաձուլվածք»3։

Ըստ երևույթին, տեղի է ունեցել ինժեներական կարգի առաջին սխրանքը։ Անսյուն գլխատան օրինակով, սակայն քարի կոնստրուկցիաների միջոցով, ծածկվել է զգալի չափերի պալատական դահլիճը։

Նույն դարաշրջանի ոչ պակաս հետաքրքիր հուշարձանը՝ Հոռոմոսի վանքի ս. Հովհաննես եկեդեցու գավիթը (1038 թ.), անվիճելիորեն վկայում է չորս սյունանի գլխատան ծածկի հորինվածքային ձևերը քարով վերամարմնավորելու առաջին և հաջող փորձի մասին, դրանով իսկ ստեղծելով նախադրյալներ այդ տիպի գավիթների լայն տարածման համար հաջորդ դարերում։

Կարելի է վստահորեն պնդել, որ Հոռոմոսի զավթի ճարտարապետական հիմնական հորինվածքի (հատակագծային լուծում) ծածկի ձևերի և նրանից բխող ներքին տարածության կազմակերպման համակարգը, երդիկի միջոցով լուսավորելու գաղափարը սերվել է գեղջկական պարզ ու անպաճույճ գլխատան հորինվածքից՛։ Այստեղ էական նորամուծությունն այն է, որ սյունից-սյուն և սյուներից պատերը ծածկն իրականացված է ոչ թե մարդակների (հեծանների) միջոցով, այլ կամարների։ Այդ կապակցությամբ ներքին տարածությունը ամբողջովին կերպարանափոխվել է, ստացե) միանգամայն նոր արտահայտություն, ձգվելով դեպի վեր՝ ընդարձակվել է նրա ներքնածավւպը։

Սանահինի վանքի գրատնում (1063), որ Հայաստանում վաղագույնն է այդպիսի շենքերից, քարի միջոցով մոնումենտալացված է հայկական ժողովրդական բնակարանի՝ գլխատան անսյուն տարբերակը, որում հազարաշեն տիպի ծածկը իրականացվում էր անկյունագծով տեղադրված չորսական մարդակներով կազմված քառակուսու վրա։ Մարդակներն այստեղ փոխարինված են կիսասյուներին հենվող չորս հզոր կամարներով։ Տարածության մեջ կամարները կազմավորում են գրատան քառակուսի հատակագծի մեջ անկյունագծով ներգծված քառակուսի, որը հիմք է ծառայում երդիկով պսակված ութկող գմբեթի համար։ Քառակուսու սահմաններից դուրս մնացած եռանկյունի մասերը, որոնք ժողովրդական բնակելի տներում ծածկում էին երկրորդական կարգի մարդակներով, այստեղ վերածվել են հզոր տրոմպների2։

Սանահինի վանքի դպրոցի կամ Մագիստրոսի ճեմարանի շենքում՝ տեղավորված ս. Աստվածածին և ս. Ամենափրկիչ եկեղեցիների միջև, հեծանային ծածկի համակարգը փոխարինված է թաղակիր կամարների վրա հենվող թաղածածկով3։

Այսպիսով. միջնադարյան հայ ճարտարապետության զարգացման երկրորդ փուլում հետզհետե հաղթահարվում է հայկական ժողովրդական բնակարանի ավանդույթների անմիջական փոխառությունը։ Դրանք քարի շինանյութով ու նրան համապատասխանող ծածկի կոնստրուկտիվ ձևերով

մարմնավորվում են բոլորովին նոր տիպի քաղաքացիական շենքերում, որոնցում հեծանների փոխարեն արմատավորվում են կամարներ, թաղեր ու գմբեթներ, բերելով իրենց հետ քարե ծածկերի բազմազան ձևեր, բացելով ներքին տարածության կազմակերպման և ծավալատարածական լուծումների նոր հնարավորություններ։

Վերը նշված հորինվածքային և ճարտարապե– տական-գեղարվեստական նվաճումները ուղեկցվում էին շինարարական տեխնիկայի հետագա զարգաց– մամբ ու կատարելագործմամբ՝ որպես հիմնական շինանյութ բնական քարերի (տարբեր տուֆերի, կրաքարերի, բազալտի և այլն) օգտագործման պայմաններում։ Հայաստանի համար հավերժական այս շինանյութը կիրառվում էր ինչպես սրբատաշ (Եկեղեցիներում, քաղաքացիական շենքերում), այնպես էլ կոպտատաշ (բերդերի պաշտպանական կառուցվածքներում):

Վաղ միջնադարի քարե շարվածքի համեմատությամբ, Եռաշերտ շարվածքի (քար, բուտաբետոնի միջուկ, քար) իրականացումը հեշտացնելու նպատակով զգալի չափով փոքրացվում են քարի չափերը, շարքերի բարձրությունները։ Սակայն որոշ հուշարձաններում (Մարմաշենի, Ամբերդի և այյ եկեղեցիներում) շարունակում են մեծ քարերով (մինչև 2 մ բարձրությամբ) շարվածք կատարելու ավանդույթը։ Ի հաշիվ երեսապատման քարերի որոշ բարակացման (դրանք ըստ էության սալերի վերածելուն) ու պահպանելով բուտաբետոնյա միջուկի համապատասխան շերտ, կրող պատի հաստությունը պակասում է։

5—7-րդ դդ. որպես կտուրի ծածկանյութ կավե թրծված կղմինդրների օգտագործման փոխարեն 9-րդ դարից սկսած և այնուհետև ամենուրեք լայ– նորեն արմատավորվում են ջրահեռացման քարե կղմինդրները։ Ինչպես վաղ միջնադարում, փորձառու ճարտարապետների կամ քարագործ վարպետների ղեկավարությամբ շինարարական աշխատանքներն իրականացնում էին արտելներում համախմբված քարագործները։ Նրանք իրենց տաշած քարերի վրա դնո՛ւմ էին նշաններ (տառերով կամ այլ ձևով), որոնցով վճարման համար հավանաբար որոշվում էր իրենց կողմից կատարած աշխատանքի ծավալը։

Շինարվեստի ասպարեզում ձեռք բերված նվաճումների, քարային կոնստրուկցիաների, մասնավորապես մեծաթռիչք թաղերի ու կամարների կատարելագործման մասին են վկայում Ախուրյան գետի վրա կառուցված Անիի կամուրջը՝ ավելի քան 30 մ հեևամիջայիև չափերով, Տրդատ ճարտարապետի կողմից Կոստանդնոպոլիսի ս. Սոֆիայի տաճարի գմբեթի ((1 = 31,4 մ) վերականգնումը։

Որոշ եկեղեցիներում և քաղաքացիական շենքերում (Անիի «Հովվի եկեղեցի, Սանահինի վանքի գրատուն) արմատավորվում է սկզբունքորեն նոր համակարգ՝ ջլակամարավոր թաղերի ու գմբեթների ձևով։ Թեև որոշ հուշարձաններում (Սևանի և Հայրավանքի եկեղեցիներ) դեռևս կիրառություն են գտել տրոմպները՝ որպես գմբեթատակ քառակուսուց գմբեթի անցնելու միջոց, սակայն տրոմպ– ներին ամենուրեք փոխարինելու են գալիս դեռևս 7-րդ դարի առանձին հուշարձաններում (Զվարթնոց, Արուճ, Թալին) կիրառություն գտած առագաստները, որոնք հնարավորություն էին տալիս շրջանային հիմք ստեղծել բազմանիստ կամ հատակագծում կլոր թմբուկների անմիջապես տակին։ Կոնստրուկտիվ կարգի նորույթ պիտի համարվի նաև երկկենտրոն կամարների հենարան ծառայող փնջաձև մույթերի և որմնամույթերի կիրառությունը (Արգինայի եկեղեցի, Անիի Մայր տաճար):

Այսպիսով, ճարտարապետության սերտ կապը, փոխներթափանցումն ու փոխպայմանավորվածությունը անբաժանելի էին նաև քննվող ժամանակաշրջանում։

Բագրատունյաց շրջանին է վերաբերում բնության հետ ներդաշնակ վանքային խոշոր համալիրների (որոնց կազմում մտնում էին Եկեղեցական, քաղաքացիական և կոմունալ շենքեր ու կառուցվածքներ) առաջացումը։ 9-11-րդ դդ. մի շարք վանքային համալիրներ, ինչպիսիք են Տաթևի, Սե– վանի, Հայրավանքի, Գնդեվանքի, Խծկոնքի, Մար– մաշենի, Սանահնի, Հաղպասփ և այլ համակառույցներ, գեղատեսիլ կառուցապատման, տարբեր ժամանակներում կառուցված շենքերի և բնական միջավայրի համահնչունության վառ օրինակներ են։ Դրանք միաժամանակ իրենց դարաշրջանի ճանաչում ստացած հոգևոր կենտրոններ էին։ Զարգացած ֆեոդալիզմի շրջանում նրանց կից գործում

էին վանքային բարձրագույն դպրոցներ (Սանահնի, Հաղպատի, Տաթևի վանքերում), ծաղկում էին ապրում պատմագրությունը, փիլիսոփայությունը, աստվածաբանությունը, մանրանկարչությունը և գիտության ու արվեստի այլ բնագավառներ։ Այդ հանգամանքն է պահանջ առաջացրել վանքերում ստեղծել գրատների, դպրոցների (Սանահին), մասամբ նաև ժամատուն-գավիթների (Հոռոմոս կամ Ղոշավանք, Գնդեվանք, Քարկոփավանք, Վահա– նավանք) հատուկ շենքեր։ Նրանց ճարտարապետությունը, ինչպես նշվեց վերևում, սերվում էր ժողովրդական բնակելի տնից, որի գաղափարն ու ձևերը՝ մարմնավորված քարով, նոր հնչեղություն ստացան։

Եկեղեցական ճարտարապետության մեջ նոր հովերն առանձնապես ցայ՛տուն ստեղծագործական արտահայտություն գտան ինքնատիպ ճարտարապետ և քանդակագործ Մանվելի մտահղացմամբ Աղթամար կղզում կառուցված ս. Խսւչ եկեղեցում (915-921 թթ.): Հակադրվելով եկեղեցական սխո– (աստիկային Մանվելը համարձակ կերպով որպես պատերի հարթության հարդարման միջոց արմատավորում է ոչ միայն կրոնական, այլև գլխավորապես աշխարհիկ բովանդակությամբ բարձրաքանդակներ (խաղողի այգեկութ, վերամշակում, որսորդության և խրախճանքի տեսարաններ, գազանների կռիվ, ժամանակակիցների դիմաքանդակներ և այլն), որոնցում ակնառու է աշխարհիկը, իր հիմքում առաջադիմական գաղափարախոսության արտացոլումը ճարտարապետության մեջ։

Իր եզակի երկով Մանվել ճարտարապետն, ըստ էության կանխագործեց աշխարհիկ մտածողության այն բուռն ներխուժումը ճարտարապետության բնագավառ, որն իր ժամանակի սոցիալ-քաղաքական, իրենց բնույթով դասակարգային հոսանքների (թոնդրակեցիների, պավլիկյանների) ազդեցությամբ ներթափանցեց միջնադարյան Հայաստանի բոլոր բնագավառները, այդ թվում նաև հոգևոր մշակույթի (պոեզիա, մանրանկարչություն, քանդակագործություն) :

Աշխարհիկ գաղափարախոսության զարգացման համար առանձնապես նպաստավոր էր քաղաքային, մասնավորապես Անիի միջավայրը։ Այստեղ էր, որ դասակարգային խիստ շերտավորումն առաջ մղեց աշխարհիկ մտածողությունը, որն իր խորը արմատները ձգեց և մարմնավորվեց ոչ միայն քաղաքացիական, այլև եկեղեցական ճարտարապետության մեջ։ Այդ տեսակետից Անիի քաղաքաշի–

204նական արվեստն ու ճարտարապետությունը դարձան իր ժամանակաշրջանի առաջադիմական ձգտումների կրողները և օրինակ հանդիսացան ողջ Հայաստանի համար։

Այնուհանդերձ, Հայաստանի տարբեր մասերի (Սյունիքի, Արցախի, վասպուրականի, Շիրակի, Գուգարքի) ճարտարապետության մեջ զարգացան այնպիսի ինքնուրույն գծեր, որոնք ճարտարապետական կուլտուրայի ընդհանրության շրջանակում 9—11-րդ դդ. առաջացրին դպրոցներ՝ ստեղծելով հարուստ բազմազանություն՛։

Հայկական 9-11-րդ դդ. ճարտարապետական ոճի առանձնահատկությունը գլխավորապես արտահայտվեց դեկորատիվ սկզբունքների զարգացման մեջ։

7-րդ դարի տաճարների հոյակապ պարզությանը փոխարինելու եկավ պատերի պլաստիկական հարստացման միտումը։ Վաղ միջնադարովս նախասիրված եռանկյունի խորշերը որոշ չափով կորցնում են իրենց բանական իմաստավորվածու– թյունը, տեկտոնիկ նշանակությունը, երբեմն (Շի– րակավանում, Հաղպատի ս. Նշան, Մար մաշեն ի մեծ, Հոռոմոսի ս. Հովհաննես, Նորադուզի և այլ եկեղեցիներում) կիրառվելով որպես զուտ դեկորատիվ միջոց։

Եկեղեցական շենքերի ծավալատարածական հորինվածքներում գմբեթի թեման շարունակում է մնալ իշխող, ստանում է նոր մեկնաբանություն։ Ութնիստ թմբուկների փոխարեն կիրառություն են ստանում գմբեթների բազմանիստ թմբուկներ (Անիի Մայր տաճար, Խծկոնք, Կեչառիս, Մարմաջեն, Ամ– բերդ) և գլանաձև (Տաթև, Կեչառիս, Հաղպատ, Սանահին), երկու դեպքում էլ դարաշրջանի ոճական առանձնահատկություն դարձած ծալքավոր (հովհարաձև) վեղարներով։ Առանձին հուշարձաններում բազմանիստ կամ գլանաձև թմբուկների մակերևույթները պլաստիկորեն մշակվել են զույգ որմնասյուների վրա հենված դեկորատիվ կամարներով, հիշեցնելով 7-րդ դարի երկրորդ կեսի որոշ հուշարձանների (Զվարթնոցի, Արթիկի, Թալին ի Մեծ և Սիսավանի տաճարներ) գմբեթների թմբուկների մշակման միջոցները։

Փոփոխություններ են տեղի ունենում նաև եկեղեցական շենքերի դռների, լուսամուտների և այլ մասերի հարդարման միջոցներում։ Դռների ուղղանկյուն բացվածքները եզերվում են աստիճանաբար դեպի մուտքն իջնող հարթություններից կազմված ու վերնաքիվով պսակված երեսակալով

շքամուտքերի (Խծկոնքի ս. Ստեփանոս եկեղեցի), ըստ որում որոշ երեսակալներում ու վեոնա– քիվերում նախապատվությունը տրվում է անտիկ ճարտարապետությունից սերվող հուլունքաշարի և ականթի (արջամագիլի) տերևի մոտիվներին (Անիի միջնաբերդի, ս. Փրկչի, ս. Առաքելոց, Գագկաշենի, Մարմաշենի մեծ, Ցաղաց-քարի ս. Կարապետ, Բղենո Նորավանքի եկեղեցիներում): Այլ հուշարձաններում (Անիի Մայր տաճար, Կեչառիսի վանքի ս. Գրիգոր, Ամբերդի եկեղեցիներում) հանդիպում են երկու կողմերի սյունափնջերը կամարով պսակված շքամուտքեր2։

Համապատասխանաբար նոր միջոցներ երևան են գալիս նաև պատուհաններում, որոնց լայնությունը (հավանաբար ներսում կիսամութ ստեղծելու նպատակադրությամբ) ՚ որոշ չափով պակասում է, կիրառություն է ստանում ուղղանկյունաձև պատուհանը՝ եզերված հարթ պատի վրա նախշազարդ երեսակալոզ. (Անիի Մայր տաճար, Շիրա– կավանի և Մարմաշենի եկեղեցիներ): Հանդիպում են նաև կամարով պսակված լուսամուտներ՝ եզերված ռելիեֆ երեսակալով։

, ճարտարապետության մեջ գեղատեսիլության սկզբունքի զարգացումը ընդարձակում է զարդարվեստի կիրառման պորտը, բարձրացնում քարի գեղարվեստական մշակման վարպետությունը, նպաստում բուսական և երկրաչափական մոտիվներով զարդային նոր հորինվածքների առաջացմանը։ Դրանք ավելի մեծ չափով կիրառվեցին տիպիկ հայկական մեմորիալ –հուշարձանների՝ խաչքարերի վրա, որոնց արվեստը սկսելով կազմավորվել վաղ միջնադարում, հետագա զարգացման հասավ 9– 11-րդ դդ.։

Հետագա զարգացում է ստանում նաև որմնանկարչությունը, որը ծառայում է ինտերյերի հա– րըստացմանը։ Տաթևի, Գնդեվանքի, Հաղպատի, Ախթամարի վանքերի, Անիի ս. Փրկչի և այլ եկեղեցիների ավագ խորաններում ու պատերին տեղ գտած որմնանկարչական հորինվածքներն իրենց բովանդակությամբ (գերազանցապես կրոնական) գունային ներդաշնակ լուծմամբ և կատարման բարձր վարպետությամբ իր ժամանակի մոնումենտալ կերպարվեստի եզակի նմուշներ են։ Դրանցից հատուկ նշելի են Տաթևի վանքի գլխավոր եկեղեցու ավագ խորանում տեղ գտած որմնանկարչական հորինվածքը (գահի վրա բազմած Քրիստոսի կողքին առաքյալներն են), Գնդեվանքի Եկեղեցու ավագ խորանի ձախակողմյան պատի որմնանկարը՝ մանուկ Քրիստոսը գրկած Աստվածամոր պատկերով և Աղթամարի ս. Խաչ եկեղեցու ներսում՝ խորաններում, պատերին, կամարատակերին ու թըմ– բուկում տեղ գտած բազմաբովանդակ որմնանկարները։

Որպես դարաշրջանի ոճական առանձնահատկություն աչքի է զարնում վերասլացության ձգտումը (վերտիկսղիզմը): Այն իր արտահայտությունն է գտնում ծավալատարածական արտաքին և ներքին հորինվածքներում՝ որոնք փոխպայմանավորված Են։ Շնորհիվ վերասլացության եկեղեցական շենքերն ընկալվում են որպես ընդգծված դինամիկ ու հո– յաշեն ճարտարապետական կոթողներ։ Այդ հատկանիշներն առանձնապես ցայտուն արտահայտվեք են Անիի Մայր տաճարում, որտեղ բոլոր տարրերը

(փնջաձև մույթերն ու որմնամույթերը, նրանց՛ միացնող պացիկ կամարները, արտաքին պատերի և հավանաբար կործանված գմբեթի թմբուկի պլաստիկական հարդարումը) ստեղծում են պրկված դինամիզմի տպավորություն։ Այդ հատկանիշներն Են նկատի ունեցել Եվրոպական որոշ հետազո– տոդներ, առաջին հերթին «Հայերի ճարտարապետությունը և Եվրոպան» Երկհատոր ստվար աշխատության հեղինակ Հ. Ստրժիգովսկին, կարծիք հայտնելով այն մասին, որ Հայաստանը հանդիսացել է ոճական այն առանձնահատկությունների կազմավորման օրրանը, որոնք հետագա դարերում զարգացում են ստանում ռոմանական և գոթական ճարտարապետության մեջ՛։

Այսպիսով, Հայաստանում 9-11-րդ դդ. ճարտարապետությունը թևակոխում Էր իր զարգացման նոր փուլը՝ ամուր կերպով հիմնվելով 4-7-րդ դդ. նվաճումների վրա, զարգացնելով ու կատարելագործվելով դրանք։ Ֆեոդալական հասարակարգի նոր պահանջմունքներին համապատասխան՝ այն ձեռք Է բերում ֆունկցիոնալ, ճարտարապետաշինարարական և գեղարվեստական նոր հատկանիշներ, որոնք և բնորոշում են դարաշրջանի ոճական առանձնահատկությունները։
ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏԱԿԱՆ ԿԱՐԵՎՈՐ ՀԱՄԱԼԻՐՆԵՐ ԵՎ ՀՈԻՇԱՐԶԱՆՆԵՐ 
ա) ՍՅՈՒՆԻՔԻ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏԱԿԱՆ ԴՊՐՈՑ
Պատմական Սյունիքի նահանգը՝ սփռված Սի– սականի լեռների, վայոց ձորի և Գեղարքունիքի տարածքում, հանդիսացավ այն կարևոր օրրաններից մեկը, որում սկզբնավորվեց միջնադարյան հայ ճարտարապետության նոր փուլը։ Այստեղ Էր, որ 9-րդ դ. կեսից սկսվեց ու հաջորդ 10-11-րդ դդ. ծավալ ստացավ Սյունյաց իշխանների ու թագավորների բեղմնավոր շինարարական գործունեությունը, որի մասին հանգամանորեն ու հավաստի պատմում Է Ստեփանոս Օրբելյանը2։ Սևանի ավազանում՝ Գեդարքունիքում այդպիսի գործունեությամբ հայտնի Է Սյունաց Մարիամ իշխանուհին ու իր որդի Սուփանը, վայոց ձորում՝ Սոփիա իշխանուհին, իսկ հարավում՝ աղվանից Սևադա իշխանի դուստր Շահանդուխտը, նրա ամուսին Սըմ– բատը՝ Սյունաց թագավորության հիմնադիրը (970 թ.), Ձագիկ իշխանի որդի վահանը, իր ցեղակից հաջորդները և այլն։

Սյունիքի ւտաղանդաշատ ճարտարապետները գործադրելով ստեղծագործական ջանքերը, ծանրա-

կշիռ ներդրում կատարեցին զարգացած միջնադարի հայ ճարտարապետության մեջ։ Ելակետ ունենալով վաղ միջնադարի հարուստ ավանդույթները, նրանք որդեգրեցին նախորդ շրջանի եկեղեցական շենքերի տիպերը, արտաքին ձևավորման ընդհանուր առմամբ պարզությունը, լակոնիկ ոճը։ Ավելի ուշ, 11-րդ դարի որոշ հուշարձաններում (Բդենո Նորավանքի և Ցաղաց-քարի եկեղեցիներ) , սկսում են կիրառվել հարդարանքի միջոցներ (մուտքերի լայն, քանդակազարդ երեսակալներ, լուսամուտների զարդանախշ պսակներ, պատկերաքանդակներ և պլաստիկական այլ հնարքներ) :

Դրանով հանդերձ, Սյունիքի ճարտարապետությունը աչքի Է զարնում այնպիսի շեշտված անհատականությամբ, որի շնորհիվ առանձնահատուկ տեղ է գրավում զարգացած միջնադարի առաջին փուլի ճարտարապետության մեջ և կազմում ինքնուրույն դպրոց՛։

Այս դպրոցին ենք պարտական վանքային համալիրներում գավիթների կամ ժամատների՝ կիս– աշխարհիկ-կիսաեկեղեցական այդ ուրույն շենքերի առաջին օրինակների ստեղծման համար։ Կազմավորվելով դարաշրջանի պահանջմունքների համեմատ և ունենալով կիրառական լայն նշանակություն (եկեղեցական շենքերի լրացուցիչ մասեր, ժողովների և հավաքույթների տեղ, աշխարհիկ և հոգևոր ֆեոդալների դամբարան), գավիթները կամ ժամատները Սյունիքի ճարտարապետական դըպ– րոցին պատկանող հուշարձաններում (Սևանա վանք, Գնդեվանք, Մաքենացոց վանք, վահանա– վանք, Որոտնավանք, Քարկոփի և Ցաղաց-քարի վանքեր) 12—13-րդ դդ. հատագա իրենց գերագույն զարգացումն ապրեցին հարևան Արցախում և բովանդակ Հայաստանում, հանդես գալով հատակագծային, ծավալատարածական ու կոնստրուկտիվ բազմազան լուծումների ընդհանրությամբ։

ժամատների կամ գավիթների տարատեսակ կարելի է համարել թաղակապ սրահները, որոնք կցակառուցվում են եկեղեցիներին (Տաթևի վանք, Ցաղաց-քարի արևմտյան խումբ, Որոտնավանք) կամ եկեղեցիներին ու գավիթներին միաժամանակ (Որոտնավանք, վահանավանք):

Սյունիքի ճարտարապետական դպրոցը որոշակի կերպով առանձնանում է նաև գործադրված շինարվեստի տեսակետից։ Թեև այստեղ հանդիպում են վանքային համալիրի կազմի մեջ մտնող (Տաթևի, Գնդեվանքի, Շողագավանքի, Մաքենացոց վանքի, Վահանավանքի) կամ առանձին եկեղեցիներ (Ցաղաց-քարի ս. Կարապետ, Նորադու– զի), որոնք ամբողջապես կառուցված են կանոնավոր ձևի քարերով, սակայն Սյունիքի վանքերից շատերը (Սևանի վանք, Կոթավանք, Մաքենացոց վանք, Հայրավանք, Որոտնավանք և այլն) հիմնականում կառուցվել են անմշակ քարերով՝ կանոնավոր ձևի սրբատաշ քարերն օգտագործելով միայն անկյուններում, կամարներում, գմբեթարդներում, (գմբեթի թմբուկներում, գմբեթներում և կոնստրուկտիվ տեսակետից առավել պատասխանատու տեղերում։ Գմբեթների ծալքավոր (հովհարաձև) վեղարներ հանդիպում են նաև Սյունիքում (Տաթևի վանքի Պողոս-Պետրոս և Աստվածածին եկեղեցիներ):

Սյունիքի ճարտարապետական դպրոցի վերոհիշյալ բնութագրման մեջ կարող ենք համոզվել անդրադառնալով Սյուն՛իքի առավել կարևոր հուշարձաններին և հուշարձանախմբերին։
ՏԱÂºìÆ ՎԱՆՔԸ (Գորիսի շրջան, Գորիսից 25 կմ հեռավորությամբ, համանուն գյուղից հարավ) Սյունիքի ճարտարապետական դպրոցի գլուխգործոցներից է՝ բաղկացած եկեղեցական ու աշխարհիկ բնույթի ուշագրավ հուշարձաններից, որոնք կառուցվել են տարբե՛ր ժամանակներում2։

Վանքային համակառույցը սփռված է արևելյան և հարավարևմտյան կողմերից կիրճերով շըր– ջապատված ու բնականորեն լավ պաշտպանված

(առանձնապես Որոտանի անդնդախոր կիրճի կողմից) , և պարիսպներով շրջապատված հրվանդանի վրա։ Լեռնային սքանչելի համայնապատկերում այն հնչում է ներդաշնակ՝ կազմելով անձեռակերտի ու ձեռակերտի դաշնության մի անկրկնելի օրինակ։

Դեռևս վաղ միջնադարից այստեղ գոյություն է ունեցել սրբավայր3, 10-րդ դարի կեսից (երբ քանդվում վերացվում են նախապես կառուցված եկեղեցական և օժանդակ շենքերն ու շինվում նորերը)4 Տաթևի վանքը սկսում է բուռն ծաղկում ապրել, ձեռք բերելով առաջնակարգ նշանակություն՝ որպես միջնադարյան Հայաստանի հոգևոր ու մշակութային կարևոր կենտրոններից մեկը։ Միաժամանակ այն ֆեոդալական զորեղ միավորում էր և տիրում էր ընդարձակ կալվածքների, նրան հարկատու էին Սյունիքի հարյուրավոր գյուղեր, որոնցից ստացված բերքն ու բնատուրքը կազմում էր 1000-ի հասնող միաբանություն ունեցող վանքի տնտեսական հիմքը։ Վերջինս լայն հնարավորություն է տվել վանքում ծավալելու շինարարական բեղմնավոր գործունեություն, կառուցել եկեղեցական և օժանդակ շենքերից բաղկացած մի ճարտարապետական ինքնատիպ համակառույց՛։

Զարգացած միջնադարի հաջորդ փուլում՝ 12-14-րդ դարերում, է՛լ ավելի է մեծանում Տարսի վանքի հռչակը որպես գիտական խոշոր կենտրոն։ Այստեղ է գործել գիտնական փիլիսոփա Հովհաննես Որոտնեցին, որի ջանքերով և Օրբելյան իշխանների աջակցությամբ հիմնադրվել ու գործել է Տաթևի նշանավոր համալսարանը՝ միջնադարյան Հայաստանի ամենից ավելի արգասավոր /ուսումնական կենտրոնը, որում ուսանել, ապա դասավանդել են Գրիգոր Տաթևացին, Առաքել Սյոլ– նեցին և ուրիշներ։ Համալսարանն ուներ աստվածաբանության, փիլիսոփայության, մաթեմատիկայի, քերականության ու այլ գիտությունների բաժիններ։ Այստեղ ուսանել են գրչության արվեստ, մանրանկարչություն, երաժշտություն։ Գոյություն է ունեցել շատ հարուստ ձեռագրատուն (որից իր ժամանակին օգտվել է Ստեփանոս Օրբելյանը)2։ 12-րդ դարից Տաթևի վանքը հանդիսացել է Սյունյաց եպիսկոպոսանիստ կենտրոնը։
Ս. ԳՐԻԳՈՐ ԼՈՒՍԱՎՈՐԻՉ անունը կրող եկեղեցին առաջնեկն է Տաթևի վանքի վերելքի ժամանակաշրջանի հուշարձաններից։ Այն կառուցել է տվել Փիլիպպե իշխանը 848 թ., այստեղ գոյություն ունեցող հին եկեղեցու «ի հարաւայ կողմա– նէ...»3, սակայն ավերվել է սելջուկների ասպատակությունների ժամանակ և վերաշինվելով, նորից կործանվել է 1138 թ. երկրաշարժից4։

Նույն տեղում, նույն հորինվածքի (միանավ դահլիճ) և նորից Գրիգոր Լուսավորիչ անունը կրող եկեղեցին իր արևմտյան կողմի զավթի հետ միասին վերստին կառուցվել է 1295 թ. Հայրապետ եպիսկոպոսի օրոք, Ստեփանոս Օրբելյանի ջանքերով5։

Ս. Լուսավորիչ եկեղեցին կից է գլխավոր եկեղեցուն հարավ-արևելյան կողմից։ 8,0X13,0 մ արտաքին պարագծում ամփոփված է կիսաշրջան խորանը (առանց ավանդների) և միանավ ւսղոթա– սրահը։ Վերջինս թաղածածկ է, թաղակիր մեկ կամարով, միասին առնված երկլանջ կտուրի տակ։

57. Տաթևի վանք (ըստ Դ. Ադա|ւսւ|1|անի). 1. գլխավոր հատակագիծ, 2. ճոճվող պան պսակը, 3. Պալոս-Պետրոս եկեղեցու լուսամուտներից մեկի կամարունյշը, 4. ս. Աստվածածին եկեղեցու արևմտյան ճակատը, 5. նույն եկեղեցու կտրվածքը. 7. նույն եկեղեցու հատակագիծը, 6. տեսք արևմտյան կողմից։

Ընդհանուր առմամբ անպաճույճ արտաքին ճար՝ տարապետության մեջ իրենց հարուստ ձևերով ընդգրկված են արևելյան ճակատի խաչաձև զույգ լուսամուտները և արևմտյան շքամուտքը։
Ս. ՊՈՂՈՍ-ՊԵՏՐՈՍԸ վանքի գլխավոր եկեղեցին է եղել։ Կառուցվել է 895—906 թթ.6 ս. Գրիգոր Լուսավորիչ եկեղեցուն կից։ Եկեղեցու արտաքուստ ուղղանկյուն (16,4X27,2 մ) հատակագծում, ինչպես արևելյան, այնպես էլ արևմտյան (սա վաղագույն դեպքերից է) տեղավորված են ավանդատներ՝ արևելյան կողմից7 կիսաշրջան խորաններով։ Իր հորինվածքով թեև ընդհանուր առմամբ հիշեցնում է վաղ միջնադարում գմբեթավոր բազիլիկ կոչված տիպին (Օձուն, Գայանե, Մրեն, Բագավան), սակայն ՛ունի որոշ տարբերություն։ Քառանկյունի (12,3X14,5 Ս) աղոթասրահում (արևելյան կողմից ուղղանկյուն թևով), ավագ խորանից 3,0 մ հետ, տեղավորված են միայն մեկ զույգ գմբեթակիր մույթեր։ Արևմտյան կողմից նույն դերը կատարում են այդ կողմի ավանդատների ւսղո– թասրահի անևյունները։ Այդպիսի (ոլծմամբ ստաց– վել է հիշյալ տիպի երկմույթ տարբերակ, որը նորույթ պիտի համարել։ Գմբեթատակ քառակուսուց (8,3X8,3 մ) անցումը կատարված է առագաստների օգնությամբ։ Դրանք եռաստիճան գմբեթակիր կամարների հետ միասին հասնում են մինչև գմբեթի թմբուկի օղակաձև հիմքի քիվը։ Տաճարի սկզբնական գմբեթը կործանվել է դեռևս, 1138 թ. երկրաշարժի ժամանակ, երբ այն «անկաւ ի վերայ սուրբ Գրիգորոյն և գւսւթին որ ի դրանն կայր, և փլոյց առ հասարակ»8։ Թմբուկն ու գմբեթը (հովհարաձև վեղարով) վերստին կառուցվել է 1274 թ.9։

Ավերված հին զանգակատան փոխարեն անցած դարի վերջին եկեղեցու արևմտյան կողմից կցվել է; նոր զանգակատունը։

Տաճարի ներքին պատերը Հակոբ Դվինեցի եպիսկոպոսի նախաձեռնությամբ 930 թ. ծածկվել են որմնանկարներով, որի կատարման համար, ինչպես վկայում է Ստեփանոս Օրբելյանը, վարպետներ են հրավիրվել «... Ի հեռավոր աշխարհէ ֆռանգ ազօսւ»1։ Կատարելով ավագ խորանի պատի և գմբեթարդի վրա պահպանված որմնանկարների, հատկապես «ահեղ դատաստան» հորինվածքի պատկերագրական և արվեստագիտական վերլուծությունը, միջնադարյան Հայաստանի կերպարվեստի լավատեղյակ մասնագետ Լ. Ա. Դուրնովոն գտնում է, որ դրանց մասնակցել են նաև տեղի վարպետները2։

Տաճարի արևելյան ճակատին կան զույգ ՚որմնա– խորշեր, (վաղ միջնադարյան գմբեթավոր դահլիճ կոչված տաճարների՝ Պտդնիի և Արուճի նմանությամբ) : Լուսամուտների մասին կարելի է գաղափար կազմել հյուսիսային ճակատի օրինակով։ Այստեղ բոլոր չորս լուսամուտները տեղաբաշխված են ճակատի կենտրոնական մասում։ Լուսամուտների կամարունքերի բուսական զարդամոտիվները հնամենի են, նման վաղ միջնադարյանների։ Առանձին հետաքրքրություն են ներկայացնում այն լուսամուտների կամարունքեր՚ը, որոնց գագաթներին քանդակված են մարդապատկերներ, իսկ երկու կողմերից գալարուն օձեր՝ գլուխներն ուղղած մարդապատկերների կողմը։ Ուրիշ հուշարձաններում (Օձուն, Մրեն և այլն) նույնպես հանդիպողայդ օձապատկեր բարձրաքանդակներին վերագրվում է պաշտպանիչ էակի նշանակություն3։
Ս. ԱՍՏՎԱԾԱԾԻՆ (կամ վերդարպասյա) եկեղեցին տեղադրված է վանքի պարիսպների հյուսիս-արևելյան անկյունում գտնվող փոքրաչափ թաղակապ սենյակների (ենթադրաբար դամբարանի)4 վրա։ Ստեփանոս Օրբելյանը հայտնելով եկեղեցու կառուցման թիվը՝ 1087-ին, վանքի առաջնորդ Գրիգոր եպիսկոպոսի օրոք, ելնելով եկեղեցու բարձրադիր կեցվածքից, նրան վերագրել է նաև դիտանոցի նշանակություն։ «Ծւ էր նա իբր դիտանոց բարձր, որ հայէր ի վերայ վանացն...», հայտնում է պատմիչը5։

Ուղղանկյուն պարագծով (5,2X7,3 մ), բացի արևմտյանից, բոլոր ճակատներում երկուական եռանկյունի խորշերով, առանց ավանդատների շինություն է՝ մուտքով արևմտյան կողմից6։ Արտաքին ճարտարապետությունը բնորոշ է դարաշրջանի ոճական նկարագրին։ Ընդհանուր առմամբ պարզ լուծված ճակատներից վեր, գլանաձև բարձր թըմ– բուկը հարդարված է զույգ կիսասյուներին կրթնոդ զարդակամարներով ու պսակվում ծալքավոր վեղարով։
ԳԱՎԱ.ՉԱՆ (ԿԱՄ ՃՈՃՎՈՂ) ՍՅՈՒՆԸ գտնվում է վանքի բակի հարավակողմում՝ կոմունալ շենքերի մոտ։ Այն կանգնեցված է վանքի առաջնորդ Հովհաննես եպ| սկոպոսի կողմից, գլխավոր եկեղեցու շինարարությունն ավարտելուց հետո և կընք– վել սուրբ երրորդություն անվամբ7։

Գավազան սյունը կանգնեցւխւծ է եզրաքարերով շրջապատված մի ութանկյուն փոսի մեջ։ Եռաստիճան հորինվածքը շուրջ 6,0 մ ընդհանուր բարձրություն ունի։ Հիմքում դրված միակտոր քարե ՛պատվանդանի վրա բարձրացող բազմանիստ առաջին և երկրորդ աստիճանները ավարտվում են քիվերով, իսկ երրորդը՝ պատվանդանի վրա ագուցված խաչքարով։

Շինարվեստի առումով սյունը մի բացառիկ հետաքրքիր հուշարձան է։ Քարե երեսապատում և կրաբետոնե միջուկ ունեցող սյունը իր ողջ բարձրությամբ «աշխատում է» որպես մի ամբողջական մոնոլիտ՝ դիմագրավելով ոչ միայն տարբեր արհավիրքների՛, այլև ճոճվելուն (որպիսի երևույթը ունի անհավանական բացատրություն) : Իրականում ճոճումը տեղի է ունենում ոչ թե հիմքում հոդավոր միացում ունենալու, ինչպես կարծում է Հ. Խալփաղչյանը, այլ պան նեոքնասւպի ստորին հարթությանը որոշ թեքություն տալու միջոցով։
ՍԵՎԱՆՍ ՎԱՆՔԸ տեղադրված է Սևանա կըդ– աււ (այժմ թերակղզու) բարձունքին։ Այդ կղզին իր անառիկության ու գեղեցկության շնորհիվ պաշտամունքի վայր է հանդիսացել անհիշելի ժամանակներից։ Այստեղ, համաձայն ավանդության, եղել է հեթանոսական մեհյան, որը 305 թ. կործանել է տվել Գրիգոր Լուսավորիչը, տեղը կանգնեցնելով նոր հավատքը խորհրդանշող փայտակերտ մի խաչ։

Մատենագրական ու վիմագրական տվյալների համաձայն Սևանա ՛եկեղեցիները կառուցվել են 874 թվականին, վանքի առաջնորդ, աստվածաբան Մաշտոցի (հետագայում կաթողիկոս) օրոք՝ Աշոտ Բագրատունու դուստր և Սյունյաց Վասակ իշխանի կին՝ Մարիամ իշխանուհու կողմից2։

Միաժամանակ կառուցված երեյՅ^եկեըԵցինե– րից յհյքոո ԿոձՎ՚Ա է Առաքելոց ՜՜՜

մն՜Տը՜ս. Աստվածածինի իսկ երրորդը (այժմ՜կիսավեր) ս. Հարություն, որոնք միաբանության պատկանող բնակելի ու կոմունալ շենքերի հետ միասին տեղադրված Են կղզու հարավ՛արևմտյան լանջին։ Հիշատակված եկեղեցիներից առաջին երկուսն իրենց հատակագծային ձևերով ու ծավալատարածական հորինվածքով վերարտադրում են վաղ միջնադարում մշակված եռաբսիդ կենտրոնագմբեթ փոքր տաճարների (Ալամանի, Թալին ի փոքր եկեղեցի, Աշտարակի Կարմրավոր) տիպը։ Երկու եկեղեցիներն Էլ դրսից և ներսից խաչաձև տեսք ունեն։ Եկեղեցիները կառուցված են գլխավորապես կիսամշակ քարերով, իսկ սրբատաշ քարերը օգտագործված են միայն առավել

50. Սևանի ավազանի վանքերն ու եկեղեցիները (ըսա Սա. Ս1ւացական|անի). է. Շողագավանքի եկեղեցու Հատակագիծը, 2. Վանեվանի հատակա՛գիծը, 3. Շողագավանքի եկեղեցին (վերակացություն Սա. Մնացականյանի), 4. Վա– նեվան, տրոմս|ներրց մեկը, 5. Վանեվան, կարվածք ձյու– ւփսից-էարավ, 6. Ալոլչալու վանքի եկեղեցին (վերակսպմոլ– թյուն Ստ. Սնացականյանի), 7. նույն եկեղեցու հատակագիծը։

կարևոր մասերում (կամարներ, գմբեթ, թմբուկ, բացվածքների անկյուններ և այլն):

Երկու եկեղեցիների արտաքին տեսքը պարզ Է և անպաճույճ, առանց քանդակների և այլ հարդարանքի։ Չնայած դրան, կղզում կանգնեցված եկեղեցիները ներգործում են իրենց ծավալային ձևերով և ուրվանկարով, որոնք պարզորոշ գծագրվում են կապույտ երկնքի և լճի զմրուխտ ֆոնի վրա։ Եկեղեցիների տեղադրությունը, նրանց բացարձակ չափերի-աարբերությունը գիտակցականորեն հետապնդել Է մի հիմնական նպատակ՝ հասնել ճարտարապետական կառուցվածքների և բնության ներդաշնակությանը, նրանց փոխադարձ սերտ կապին։ Գեղատեսիաւթյան սկզբունքը, Սևանա կղզու ճարտարապետական համակառուցված– քում իր փայլուն կիրառությունն Է գտել։

Սևանի ավազանը, հատկապես լճի հարավարևելյան կողմը, հարուստ Է 9-10-րդ դդ. վւսն– քային համալիրներով և եկեղեցական առանձին հուշարձաններով։ Ի հայտ բերելով ճարտարապե– տա1 ան-շինարարական միասնական նկարագիր, դրանք գլխավորապես պատկանում են եռաբսիդ և քառաբսիդ, ինչպես նաև գմբեթավոր դահլիճ կոչված եկեղեցիների հորինվածքային խմբին։
ՀԱՅՐԱՎԱՆՔԻ եկեղեցին թեև որոշակի չի թվագրված, սակայն մի շարք հատկանիշներով կարող Է վերագրվել 9-րդ դարի վերջին (թերևս նույնպես կառուցվել Է շինարարական գործունեությամբ բեղմնավոր Սյունյաց Մարիամ իշխանուհու պատվերով):

Ըստ հորինվածքի եկեղեցին քառաբսիդ Է, մի փոքր ավանդատնով՝ կցված հարավ-արևելյաև կողմից։ Ներսից կիսաշրջան աբսիդները կազմելով գմբեթատակ քառակուսու թևերը ու իրենց գլանաձև ծավալներով դուրս շեշտվելով արտաքուստ, ծավալատարածական ձևերում հարազատորեն մեկնաբանում են հատակագծային հորինվածքը։ Գործադրված շինարվեստի տեսակետից նման Է Սևանա կղզու եկեղեցիներին։ Պատերը շարված են անկանոն, իսկ կոնստրուկտիվ տեսակետից պատասխանատու մասերը (պատերի անկյունները, գմբեթարդները, տրոմպները, գմբեթի թմբուկն ու գմբեթը) կանոնավոր ձևի կոպտատաշ և սրբատաշ քարերով։

1 Ստեփանն™ Օոբելյան, նույն տեղ։ 2 Նույն տեղ, Էջ 178—174։Երկսյուն ժամատունը եկեղեցու արևմտյան կողմից կցվել է 12-րդ դ. վերջին։
ՇՈՂԱԳԱՎԱՆՔԻ եկեղեցին (որից պահպանվել է միայն հյուսիսային մասը) պատմական հավաստի տվյալներով 9-րդ դարի վերջին կառուցել է տվել Սյունյաց Մարիամ իշխանուհին՛։ Այն քառ– ւսբսիդ է, անկյուններում ունի ավանդատներ։ Հորինվածքային առումով հարելով Հռիփսիմեի տիպին, միևնույն ժամանակ հանդես է բերում որոշակի առանձնահատկություններ, որոնք գլխավորապես արտահայտվել են ճակատներում (բացի արևմտյանից, մյուսների վրա կան երկուական կիսաշրջան և մեկական եռանկյունի խորշեր) և ծավալատարածական ընդհանուր հորինվածքում2։

Սևանի ավաղանում (Կամոյի, Մարտունոլ և Վարդենիսի շրջաններում) գտնվող Վանեվանի, Ալուչալույի, Կոթավանքի և Մաքենացոց վանքի եկեղեցիները նույնպես քառաբսիդ են, սակայն հիշատակվածներից Ալուչալույի եկեղեցին է անմիջապես հարում Հռիփսիմեի տիպին, մնացածները տարատեսակներ են։

ԳՆԴԵՎԱՆՔԸ նույն դպրոցի 10-րդ դարի կարևորագույն հուշարձանախմբերից է։ Գեղեցիկ ու պատկերավոր են Սյունյաց Սոփիա իշխանուհու խոսքերը՝ վանքի հիմնադրման (936 թ) առթիվ. «Սևակ մատանի էր Վայոց ձորը, ես շինեցի սա և իբրև ակ դրեցի վրան»3։

վանքի ս. Ստեփանոս եկեղեցին (սակայն առանց արևմտյան կողմի ավանդատների) հիմնականում կրկնում է Հռիփսիմե տաճարի տիպը։ Իր կատարյալ պարզությամբ և հարդարանքի բացակայությամբ հանդերձ Գնդեվանքի եկեղեցին արտահայտիչ է ճակատների եռանկյունաձև խորշերով, լույս ու ստվերով հարստացող ձևերի հըս– տակությամբ, որոնք ներդաշնակ են Արփա գետի գեղատեսիլ ձորի ընդհանուր տեսարանի հետ։

Նույն դարի վերջին (999 թ.) շինված ժամատունը, որ կցված է եկեղեցուն արևմտյան կողմից, որպես այդ տիպի կազմավորման ճանապարհին առաջիններից մեկը, առանձնահատուկ տեղ

60. Գնդեվանք 1. գավթի և եկեղեցու հարավային ճակատներ, 2. նույնի կտրվածքը արևմուտքից-արևելք, 3. նույնի Հատակագիծը, 4. եկեղեցու լայնական կտրվածքը, 5. վանքի հյուսիս-արևմտյան դարպասը, 6, 7, 8. նույնի ՚\ա տակագիծը, ներսի ճակատը, կտրվածքը, 9. վանքի գլխավոր Հատակագիծը, 10. կոմունալ շինությունների երկայնական կտրվածքը։

է գրավում միջնադարյան Հայաստանի ճարտարապետության մեջ։ Այն միանավ, երկու ավանդատներով (հյուսիսային կողմից) ու երկթեք կտուրի տակ առնված թաղածածկ մի կառուցվածք է։

Հիշարժան է եկեղեցու ներսում, ավագ խորանի ձախակողմյան պատին պահպանված մանուկ Քրիստոսը գրկին Աստվածամոր որմնանկարը, որը ժամանակակից է համարվում հիմնական հու՛շարձաններին4։

Գնդեվանքի տարածքը պարսպապատ է (թերևս ուշ միջնադարում կառուցված), հյուսիս-արևմտյան անկյունում բացվող դարպասով։ Հարավային պա– րըսպապատի երկարությամբ ներսի կողմից ձգվում են վանքի կոմունալ շենքերը (խցերը, սեղանատունը, խոհանոցը, շտեմարաԱները և այլն):
ՎԱՀԱՆԱՎԱՆՔԸ ևս Սյունիքի հռչակված հոգևոր կենտրոնն էր, կրթական-մշակութային օջախը, բարձրաստիճան հոգևորականության ու իշխանական տոհմի ներկայացուցիչների հանգստարանը5։

Հիմնադրվելով 10-րդ դարի ս՚.,զբին, այն կառուցապատվել է 10—11-րդ դդ. ընթացքում, իր կազմում հաջորդաբար ընդգրկելով գլխավոր եկեղեցին, թաղածածկ գավիթը, նրանց հարավային կողմում ձգված կամարակապ սրահը, կրկնահարկ վերդարպասյա եկեղեցին, տակավին չհայտնաբերված սեղանատունը և այլ կառույցներ՝ շրջափակված պարիսպներով։

Գլխավոր՝ ս. Գրիգոր Լուսավորիչ անունը կրող եկեղեցու կառուցումն իրականացվել է 91 1 թ. վանքի հիմնադիր, Սյունյաց Զագիկ իշխանի կրտսեր որդի վահանի նախաձեռնությամբ (որը հետագայում այստեղի վանահայրն էր ու այդ կապակցությամբ իր մահից հետո վանքը կոչվել է Վահանա– վանք)1։ Եկեղեցին պատկանում է գմբեթավոր դահլիճների այն տարբերակին, որ զույգ ավանդատներ կան նաև արևմտյան կողմից։ վահանա– վանքի եկեղեցին նշված տարբերակի վաղագույններից է2։ Նրա երկու մուտքերից արևմտյանը բացվում էր ժամատան, իսկ հարավայինը՝ թաղակապ սրահի մեջ։

Ժամատան կառուցումն իրականացվել է նույն դարի 30-ական թվականներին Վահանի ավագ եղբոր՝ Ջևանշիրի որդի Վահանի վանահայրության տարիներին3։ Բավականաչափ ընդարձակ (104 մ2) այս դահլիճը ծածկվում էր 3 թաղակիր կամարների վրա հենվող գլանաձև թաղով։ Իր տեսակում սա եզակի է հայկական ժամատների մեջ, չի հանդիպում ոչ այս, ոչ էլ հաջորդ դարերում։ Թաղակիր կամարները (պահպանվել է միայն մեկը) հենվում էին զույգ կիսասյուներից կազմը վա ծ որմնամույթերին (3-ական հարավային ու հյուսիսային երկայնական պատերին, ներսից): ժամատան հարավային մուտքը բացվում էր հարավակողմյան թաղակապ սրահի մեջ, իսկ արևելյանը՝ տանում դեպի եկեղեցու ներսը։ Երկայնական պատերին, որմնամույթերի խոյակների բարձրությամբ ձգված զարդանախշավոր գոտիները աշխուժություն են մտցնում նրա պարզ ինտերյերում։

Եկեղեցու և ժամատան ողջ հարավակողմյան երկարությունն ընդգրկող ընդարձակ (140 մ2) սրահը նույնպես ծածկված էր թաղակիր կամարների վրա ու կամարային իր հինգ բացվածքներով ուղղված էր վանքի բակի կողմը։

Վերդարպասյա եկեղեցու (ս. Աստվածածին կոչվող) կառուցումը վերագրվում է Բաղաց Գրիգոր թագավորի կնոջը՝ Շահանդուխտին և իր քրոջ Կատային, որոնց պատվերով այն իրականացվել է 1086 թ.4։ Գտնվում է վանքի հիմնական խմբի հարավ-արևմտյան կողմում, կամարային բացվածք ունեցող ու անձև քարերից շարված մի բարձր պատվանդանի վրա։ Մատուռանման, թաղածածկ երկթեք կտուրով մի կառուցվածք է։

Ի տարբերություն Սյունյաց աշխարհի մի շարք հուշարձանների, Վահանավանքի համալիրի մեջ մտնող բոլոր շենքերը կառուցված են խոշոր չափերի, սրբատաշ ու կարմրադեղնավուն բազալտով։ Համալիրի մեջ մտնող հուշարձանները բնութագրվում են հորինվածքային շեշտված ինքնատիպությամբ։
ՈՐՈՏՆԱՎԱՆՔԻ    ճարտարապետական    համալիրը սկսվել է կազմավորվել 10 և 11-րդ դարերի սահմանագլխին, շարունակելով կառուցապատվեք նաև հաջորդ դարում։ 1931 թ. Երկրաշարժից խիստ ավերված հուշարձանախումբը գտնվում Է Սիսիա– նի շրջանում, Վաղուդի գյուղից ցած, Որոտան գետի ձախափնյա լանջին։ Այն բաղկացած Է երկու եկեղեցիներից, զավթից, կամարակապ երկու սրահներից, կոմունալ շենքերից, այդ թվում հյուրանոցից։ վաղագույնը թաղածածկ Եկեղեցին Է, որն իր թաղածածկ գավթի (արևմտյան կողմում) հետ միասին կառուցվել Է 1000 թ.։ Մի քանի տարի անց, 1006 թ. սրա հարավ-արևելյան կողմում կառուցվել Է եռաբսիդ, չորս անկյուններում ավանդատներով գմբեթավոր եկեղեցին։ Երկուսն Էլ .արդյունք են Սյունյաց Սմբատ թագավորի, նրա կնոջ՝ Շահանդուխտի ու Սևադա որդու շինարարական գործությանը5։ Հյուրանոցը կառուցվել Է ավելի ուշ, 1326 թ.6։ Երկու եկեղեցիները տեղադրված են համալիրի արևելյան մասում։ Նրանց մուտքերը բացվում են կամարակապ սրահներից։ Ողջ համալիրը ձգվում Է արևմուտքից-արևելք, միասին կազմավորելով վանքի բակի հյուսիսային եզրագիծը։

Որոշ հատկանիշներով (թաղակապ սրահների առկայության) Որոտնավանքն ունի Սյունիքի ճարտարապետական դպրոցին բնորոշ ընդհանրական գծեր, իսկ գործադրված շինարվեստի տեսակետից նման Է Սևանա կղզու և Հայրավանքի եկեղեցիներին։
ԲՂԵՆՈ ՆՈՐԱՎԱՆՔԸ եզակի տեղ Է գրավում միջնադարյան Սյունիքի և ընդհանրապես հայկական ճարտարապետության մեջ։ Դարիս քառասնական թվականներին հայտնաբերված7 ու հանգամանորեն ուսումնասիրված8 այս հուշարձաններից կիսավեր վիճակում պահպանվել Է միայն եկեղեցին՝ իր սրահներով։ Մնացած շինությունները կիսակործան են, հողով ծածկված՛։

Վերջնական նկարագրով եկեղեցու հատակագծային ու ծավալատարածական հորինվածքը աննախադեպ Է և հետևանք տարբեր ժամանակների շինարարական գործունեության։ Պատմական տըվ– յալներով վանքը հիմնադրվել Է 935 թ. ոմն Ստե– փանոսի կողմից2։ Որոշ ժամանակ անց Գևորգ և Հովհաննես հոգևորականների ջանքերով կառուցվում Է «... յոյժ գեղեցիկ յորինուածօվք, և ի դրանն կամարք զարմանալիք...» եկեղեցին3, որը հետագայում հյուսիսից, հարավից ու արևմուտքից շրջապատվել Է սրահներով։ Կառուցման ժամանակների տարբերության մասին են վկայում նաև գործադըր– ված շինարվեստի տարբերությունը (եկեղեցին անկանոն, իսկ սրահները մեծաչափ, կանոնավոր ձևի սրբատաշ քարով), ինչպես նաև եկեղեցու և արևմտյան սրահի մուտքերի ձևավորման ոճը։

Սրահներով շրջապատված  եկեղեցու աղոթա– սրահը արտակարգ փոքր չափեր ունի (3,0X3,2 մ) , ու համապատասխանաբար փոքր կիսաշրջան աբսիդ ((1 = 2,46 մ), թաղածածկ Է, միանավ դահլիճի

հորինվածքով։ Բավականաչափ լայն ու հանդիսավոր, շքեղ երեսակալով ընդգծված մուտքը արևմտյան կողմից Է։ Բացի այդ, երկուական բացվածքներ կան հյուսիսային և հարավային պատերում։ Այդ հանգամանքը կարծել Է տալիս, թե աղո– թասրահը ծառայել Է միայն բարձրաստիճան իշխանավորներին ու կրոնավորներին, իսկ մնացած հավատացյալները սկզբնապես (նախքան սրահների հավելումը)4 եկեղեցական արարողությունները դրսում Էին ունկնդրում5։

Ընդհանուր առմամբ ճարտարապետական պարդ ձևերով այս հուշարձանը ուշագրավ Է հարդարանքի իր ինքնատիպ միջոցներով։ Դրանց թվին են պատկանում եկեղեցու արևմտյան շքամուտքը՝ վերնա– քիվով պսակված լայն երեսակալով, որի զարդա– նախշերի մոտիվները (ուլունքաշար, մեանդր) սերվում են անտիկ զարդարվեստի մոտիվներից, սրահի արևմտյան կամարակապ մուտքի երկու կողմերը զարդարող կիսասյուներն իրենց խոյակներով,

որոնց տերևանախշերը հանդիպում են 11-րդ Դ– առաջին կեսի որոշ հուշարձաններում (Անիի ս. Առաքելոց, Բջնիի ս. Աստվածածին), պատերին երբեմն ագուցած ութը պատկերաքանդակները (որոնցից իրենց տեղում պահպանվել են միայն Քրիստոսի՝ երկու հրեշտակներով և Աստվածամոր

պատկերաքանդակները, իսկ մյուսները գտնվում են դրսում) և այլն6։
ՑԱՂԱՑ ՔԱՐԻ վանքը գտնվում Է Եղեգնաձորի շրջանի Եղեգիս գյուղից 5—6 կմ դեպի հյուսիս-արևելք, դժվարամատչելի մի լեռնալանջին։ Բաղկացած Է իրարից մոտ 200 մ հեռու գտնվող արևմտյան և արևելյան խմբերից։ վերջինիս մեջ են մտնում ս. Կարապետ եկեղեցին և երկհարկանի մատուռ-դամբարանը, որոնք երկուսն Էլ Սյունիքի ճարտարապետական դպրոցի հիշարժան հուշարձաններից են։

Ս. Կարապետ եկեղեցին (1041 թ.)7 պատկանում Է նաև բոլոր անկյուններում ավանդատուն ունեցող գմբեթավոր դահլիճների տարբերակին։ Հատակագծային լուծումը, որում ավագ խորանը ոչ թե կիսաշրջան, այլ ուղղանկյուն Է, իսկ գմբե– թատակ քառակուսին տեղավորված Է ուղիղ կենտրոնում, առաջացրել Է կենտրոնագմբեթ լուծում նաև ծավալատարածական հորինվածքում, որտեղ իշխում Է կլոր թմբուկը պսակող ու սրածայր վեղարի տակ առնված գմբեթը։ Հատակագծում եռանկյունի զույգ խորշերի առկայությունը, այն Էլ միայն հարավային և արևելյան պատերում, վկայում Է դրանց (ինչպես Շիրակավանի տաճարում) ոչ տեկտոնիկ, սոսկ դեկորատիվ նպատակով կիրառության մասին։

Շեշտված դեկորատիվությամբ բնորոշ Է եկեղեցու արտաքին ճարտարապետությունը։ Խնամքով ու ճաշակով, միմյանցից տարբեր մշակում ունեն բոլոր պատերը, առանձնապես հարավայինը։ Սլ՜.ա ճարտարապետության գլխավոր շեշտը խորշերի միջև ամփոփված, լայն երեսակալով Եզերված ու վերնաքիվով պսակված ուղղանկյուն շքամուտքն է, որից վեր, ճակտոնից փոքր բարձր (աջակողմ– )անի համեմատությամբ), ձախ անկյան տակ ագուցված էր ճիրաններում հորթ պահած թևատարած արծվի հոյակապ բարձրաքանդակը։ Այյ բովանդակությամբ՝ առյուծի և ցուլի գոտեմարտ պատկերող մեկ ուրիշ բարձրաքանդակ տեղավորված է հյուսիսային, ընդհանուր առմւսմբ հարթ ճակատին՝ ճակտոնի անկյան տակ։ Արևելյան և արևմտյան ճակատների հիմնական արտահայտչամիջոցներն են լայն երեսակալներով եզերված ուղղանկյուն |ուսւսմուտները։

Շքամուտքի և լուսամուտների երեսակալներում (նաև տեղում գտնվող որոշ խաչքարերի վրա) հանդիպող անտիկ շրջանի զարդարվեստից որդեգրված առանձին մոտիվներ (ականթաթերթեր, հու|ունքսւշար, մեւսնդր), որոնք, ինչպես տեսանք, կիրառված են նաև Բղենո Նորավանքի եկեղեցու շքամուտքում, վկայում են Սյունիքի և Շիրւսկի (որտեղ նշված մոտիվները հանդիպում են ավելի վաղ հուշարձաններում) ճարտարապետական դըպ– րոցների միջև ստեղծագործական սերտ կապի մասին՛։

Պատմիչի   նկարագրությամբ   «սագաշեն    (այ-

սինքն թաղածածկ), հրաշալի յօրինվուածքով» եկեղեցին, որը կառուցված է նույն Վարդիկի կողմից 1041 թ., գտնվում է ս. Կարապետ եկեղեցուն մոտ, նրա հարավ֊արևելյան կողմում։

Արտասովոր է այս մեմորիալ հուշարձանի հորինվածքը։ Առաջին, գետնի մեջ կիսով չափ թաղված հարկում (արտաքին չափերը 3,0X9,0 մ), արևմտյան կողմից տեղավորված է գավիթ-դւսմ– բարանը, որին հաջորդում է թաղածածկ մատուռը՝ պայտաձև աբսիդով արևելյան կողմից։ Գավիթ– դամբարանի վրա բարձրացող մյուս մատուռը (մուտքով հյուսիսային կողմից, առաջին հարկի կտուրից) կաղմում է հուշարձանի երկրորդ հարկը։ Սրա արևմտյան ճակատը բացառիկ հարուստ մշակում ունի։ Աջ և ձախ թևերում, պատվանդանի վրա, տեղավորված են մեկական գեղաքանդակ խաչքարեր, իսկ կենտրոնական մասը (որի տակ գավիթ֊դամբարանի մուտքն է), ընդգծված է երկ– Լ՚ամար խորշով։

Այս փոքրաչափ հուշարձանը (որ աղերս ունի Տաթևի և Վահանավանքի նույնաբնույթ հուշարձանների հետ), հանդիսանում է նախօրինակներից մեկը՝ երկհարկ եկեղեցի-դամբարանի վերջնական հորինվածքը ստեղծելու ճանապարհին։
բ) ՎԱՍՊՈԻՐԱԿԱՆԻ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏԱԿԱՆ ԴՊՐՈՑ
Արաբական տիրապետությունը թոթափելուց հետո պատմական վասպուրւսկանի նահանգում ևս ճարտարապետությունը թևակոխում է զարգացման մի նոր փուլ և Արծրունյաց թագավորության ողջ ժամանակաշրջանում (908—1021 թթ.) ապրում է աննախընթաց վերելք, դրսևորելով իր ինքնատիպ ու անկրկնելի դեմքը։

Այդ վերելքը սկզբնավորվեց ու առավել արգասավոր եղավ 10-րդ դարի առաջին քառորդում, Սրծրունյաց թագավորության հիմնադիր Դերենիկի և հատկապես նրա որդու՝ Դւսգիկի գահակալության տարիներին, երբ ծավալված շինարարական բուռն գործունեությունը իրականացվում էր այնպիսի մի բազմաքանքար ճարտարապետի ստեղծագործության միջոցով, ինչպիսին «...իմաստությամբ լի և իր գործերում զորավոր...»2 Ման-61. Վա սպայական ի վանքեր Ա եկեղեցիներ (ըստ Ե. Լւսլայանր Ա Մ. Թրերբրրի). 1. Նարեկավանք, 7. Փութկու ս. Գևորգ, 5. Նարեկավանք, 3. Ներքին վարագավանք, 4. Աղբակի ս. Բարդոլդեմեոս, 6. Բարիձորի վանք, 7. Գան֊ ձակա ս. Թովմաս։

վելն էր։ Հիմնվելով վաղ միջնադարյան հայկական ճարտարապետության, այդ թվում նաև տեղական, հարուստ ավանդույթների վրա, Մանվել ճարտարապետը հրաշագործեց Ադթամարի տաճարի պես մի հոյակաւզ կոթող, որով բացեց հայ արվեստի ու ճարտարապետության պատմության մի նոր ու անկրկնելի էջ։ Աղթամարում, բացի ս. Խաչի տաճարից (որն այժմ կղզում պահպանված միակ հուշարձանն է), Գագիկ Արծրունին կառուցել է տվե| հանդիսավոր ընդունելությունների և խրախճանքների մի դահլիճ, զբոսատեղերով օժտված նավահանգիստ, դւսրավանդավոր պարտեզներով պատել է տվել կղզու տարածքը և այլն3։

Շինարարական աշխատանքներ ծավալվեցին նաև Վանում, Վարագում, Ոստանում և այլուր։ Պատմիչի վկայությամբ, Ոստանում, ծովահայաց մի բարձունքի վրա, կառուցվում է մի շքեղ պալաւո, բազմաթիվ լուսավոր, պատերը նկարազարդված դահիճներով ու սենյակներով, որոնցից եոե– վում էր Վանա լճի հոյակապ համայնապատկերը՛։

Եկեղեցական շենքերի շինարարությունը վաս– պուրականոսմ նույնպես ընթանում է ավանդական տիպատեսակների ստեղծագործական վերարտադրության ճանապարհով։ Այսպես օրինակ, Ադթամարի ս. Խաչ եկեղեցու հատակագծային և ծավալատարածական հորինվածքի համար ելակետ է հանդիսացել հենց տեղում, վասպուրականի Աղբակ գավառի Զորադիր գյուղում գտնվող ս. էջմիածին եկեղեցին։

Վաղ միջնադարում ստեղծված կենտրոնագըմ– բեթ-խաչաձև եկեղեցիների հիմնական Ավան– Հռիփսիմե տաճարների տիպը, որ նույն դարաշրջանի վասպուրականում հանձին Արծվաբերի տաճարի (Վանա լճի հյուսիս արևմտյան կողմը, Արճեշից ոչ հեռու) կիրառություն է ունեցել, զարգացած միջնադարում այնտեղ հանդիպում է քա– ռախորան (Վարագավանք) և եռախորան (Նարե– կավանք) տարբերակներով։

Պատմական Վասպուրականի այժմ արդեն ամբողջովին ավերակ կամ կիսավեր դարձած, հայրենական գիտնականների համար անմատչելի հուշարձանների նորագույն ուսումնասիրությունները՝ կատարված եվրոպացի գիտնականների կողմից2, նախորդների3 համեմատությամբ ավելի մասնագիտական են, պարունակում են չափագրական գծագրեր ու լուսանկարներ, ինչը հնարավորություն է ընձեռում ավելի ամբողջական պատկերացում կազմել այստեղի եկեղեցական շենքերի տիպատեսակների, արտաքին և ներքին ճարտարապետության, գործադրված շինարվեստի ու կառուցման ժամանակի մասին։

Ըստ տիպերի դրանք բավականաչափ բազմազան են։ Բացի վերը հիշատակվածներից, վասպուրականի տարածքում (ներառյալ Մոկքը, Շատա– խը), հանդիպում են գմբեթավոր դահլիճների տարբերակներ (ավանդատներով արևմտյան անկյուններում և առանց դրանց), գմբեթավոր բազիլիկների (աղոթասրահում գմբեթակիր զույգ մույթերով) միանավ դահլիճներ (թաղակիր կամարների վրա հենվող թաղածածկով): Հանդիպում են նաև այնպիսի հատակագծային , ու ծավալատարածական հորինվածքներով եկեղեցիներ, որոնք դուրս են հանրահայտ տիպատեսակներից ու զուտ տեղական երևույթներ կարող են դիտվել4։ Գործադրված շինարվեստի տեսակետից Վասպուրականի

ճարտարապետական դպրոցը որոշ ընդհանրություններ ունի Սյունիքի ճարտարապետական դըպ– րոցի հետ (օրինակ, շարվածք անկանոն ձևի քարերից, սրբատաշ, կանոնավոր ձևի քարերի օգտագործում գերազանցապես կոնստրուկտիվ տեսակետից պատասխանատու մասերում): Բնական քարի հետ միասին, հետագա դարերում այստեղ լայնորեն կիրառություն է գտնում թրծված աղյուսը։
ԱՂԹԱՄԱՐÆ ս. ԽԱՉ եկեղեցին՝ Վասպուրականի ճարտարապետական դպրոցի գլուխգործոցը, կառուցվել է 915—921 թթ. Գագիկ Արծրունու պատվերով՝ դարաշրջանի հանճարեղ ճարտարապետ, քանդակագործ ու նկարիչ Մանվելի մտա– հղացմամբ։ Որպես միջնադարյան հայ ճարտարապետության գոհարներից մեկը, այն հանգամանորեն ուսումնասիրվել ու լայն ճանպչման է արժանացել5։

Ինչպես վերը նշվեց, իր հատակագծային և ծավալատարածական հորինվածքով Աղթամարի տաճարը սերվում է վաղ միջնադարյան կենտրոնագմբեթ խաչաձև եկեղեցիների մի եզակի տարբերակից, որի ներկայացուցիչը՝ Զորադիրի ս. էջմիածին եկեղեցին; գիտությանը հայտնի դարձավ 70-ական թթ. սկզբին։

Աղթամարի տաճարը սակայն, իր նախօրինակների համեմատությամբ արմատավորելով ոճական նոր հատկանիշներ, ի հայտ է բերում տարածական ու պլաստիկ ձևերի աննախընթաց հարստություն։ Տաճարի բոլոր պատերին տեղ գտած բազմաթիվ ու բազմաբովանդակ բարձրաքանդակները սկզբունքորեն նոր երևույթ են հայկական ճարտարապետական արվեստում։ Հիրավի, դժվար է Աղթամարի տաճարը սոսկ ճարտարապետական կոթող համարել, քանի որ այնքան առաջատար նշանակություն ունեն նրա հոյակապ բարձրաքանդակները։

Դրանք իրականացված են երեք հիմնական շերտերով՝ տաճարի բոլոր պատերին, ու խմբավորված են ըստ բովանդակության։ Կրոնական (Հին և Նոր կտակարան) թեմաներով հորինված բարձրաքանդակների հետ միասին, առատորեն տեղ են գտել աշխարհիկ կյանքը պատկերող, որսի, աշխատանքի, խրախճանքի և այլ տեսարանների բարձրաքանդակներ, որոնք կատարյալ հանրագիտարան են հանդիսանում 10-րդ դարի կյանքի այլազան կողմերի ուսումնասիրության համար և արգասիք են արվեստի մեշ աշխարհիկ գաղափարների թափանցմանը։ Հորինված իրապաշտական արվեստի բացառիկ ուժով, պատկերված մարդկանց ներաշխարհի ճշմարիտ բացահայտմամբ, նրանցում ազգագրական հավաստիությունը զուգակցված է կերպարների երբեմն ընդհանրացված մեկնաբանման հետ։ Այդպիսի մոտեցման արգասիք են՝ Աստվածամոր, Քրիստոսի, առաքյալների, Գագիկ թագավորի, Դավթի և Գողիաթի, Աբրա– համի ու Իսահակի, Ադամի ու Եվայի բարձրաքանդակները, որսի, այգեկութի և այլ տեսարանները՛։

Ներսում, բոլոր պատերին, ներառյալ գմբեթը, տեղ են գտել գծանկարի վարպետությամբ ու գույների ներդաշնակությամբ իրականացված որմնանկարներ։ Դրանցից առավել կատարյալը ավագ խորանի պատին ամփոփված որմնանկարն է, որում պատկերված են սպիտակ ավանակին նստած Երու– սադեմ մտնող Քրիստոսն ու իրեն դիմավորողները։ Աղթամարի տաճարը, շնորհիվ իր եզակի ճարտարապետության, բացառիկ հետաքրքրություն ներկայացնող բազմապիսի բարձրաքանդակների և բարձրարվեստ որմնանկարների՝ առանձնահատուկ տեղ է գրավում ոչ միայն հայկական, այլև համաշխարհային ճարտարապետության պատմության մեջ։

վասպուրականի ճարտարապետական դպրոցի անզուգական զարդերն էին Ոստանի և Ադթամարի պալատները, միջնադարի այդ քաղաքացիական հուշարձանները, որոնց մասին մոտավոր գաղա-

փար կարելի է կազմե( լոկ պատմիչի նկարագրությամբ։

Ոստանի պալատը (որ կառուցվել է Աղթամարի պալատից շուտ) այսպես է նկարագրում Անանունը և Արծրունին. «Ամրոցի գագաթը ծովահայաց է և շատ վայելուչ։ Երբ հողմերից հուզված ալեկոծվում է ծովը, նրա ծաղկաձև ալիքները հաճելի և վա– յելուչ են երևում, իսկ երբ օդը հստակ է լինում, գրավում է բոլորին՝ իր ծավալումը տեսնելու համար։ Որի պատճառով և թագավորը ձեռնարկում է նրա մեջ կառուցել ապարանքներ, սենյակներ և փողոցներ, հրաշալի պատկերավոր և տեսակ-տեսակ հորինվածքով, որը չեմ կարող պատմել։ Պարսպում է նաև ծովակողմը զորավո՛ր վիմերով, հիմքերը դնելով անհնարին խորության մե^, իսկ պարսպի վերևում, ծովի առջև հիմնում է մի ճեմադահլիճ՝ զարդարված ոսկեզարդ ու պես-պես ներկերով, հույժ լուսավոր, աչքերը շոյելու, հուրախություն իր սրտի և իր արժանիքների։ Կազմում է կամարաձև, օդաբեր, զովացնող դռներ, միաժամանակ նաև շողարձակ լուսամուտներ, որոնք արեգակի ծագման և մայրամուտի պահերին փայլատակելով ծովի վրա, դահլիճի սրտի մեջ են գցում իրենց շողերը, և պես-պես գույներով շրջշրջելով դրոշմված պատկերներն ու զանազան հորինվածքները, ապշեցնում են դիտողներին...»2։

Եթե պատմիչի վերը բերված նկարագրությունից կարելի է որոշ գաղափար կազմել Ոստան քաղաքի դղյակի տեղի ընտրության, շրջակա բնական միջավայրի հետ կապելու միտումի, պալատական դահլիճը լուսամուտների միջոցով առատ լուսավորելու, կամարակապ դուռ ունենալու, պատերը գունազարդ (հավանաբար որմնանկարներով) լինելու մասին, ապա ծածկի ձևերը մնում են չպարզաբանված։

Որոշ չափով այդ հարցին պատմիչն անդրադառնում է Աղթամարի պալատը նկարագրելիս. «Եվ քանզի արքունիքի դռանը հավաքվեցին բազում արհեստավորներ, պատվավոր մարդիկ, ժողովված երկրի բոլոր ազգերից, որոնք կարող էին անել արքայի կամեցածը և իսկույն գործը կատարում են համաձայն հրամանի։ Թագավորը հրամայեց նրանցից մեկին՝ ճարտարապետ, իմաստուն և հանճարեղ մարդուն, շինելու քառանկյունի (իմա՝քառակուսի, - Վ– <.) պալատ, որի |այնության և երկարության չափը քառասուն կանգուն էր, նույնքան էր և բարձրությունը։ Սրա որմերի լայնությու– նըն ուներ մեծաքայլ չափ տարածություն։ Որմերը անապակ կրի և քարի զանգված էին, որ իրար էին խսանված, ինչպես կապարի և պղնձի համաձուլվածք։ Պալատի շինվածքը, հիմքից մինչև օդի մեջ կախված նրա գագաթը, մնում էր հաստատուն աոանց սյուների, ինչն արդարև մտքից վեր է ու զարմանքի արժանի։

Պւպատն ուներ նաև կամարակապ խորաններ, անկյուններ և գեղապաճույճ ոլորապաւոեր, որոնց ոչ միտքը կարող է թվարկել և ոչ էլ աչքերը՝ զըն– նել։ Այն ուներ նաև երկնքի պես բարձր, ոսկեզարդ և լուսաճաճանչ գմբեթներ, որոնց եթե մեկը կամենար նայել, թագավորին իբրև պատիվ անելով, նախ պետք է հաներ գլխից խույրը և ապա, տանջելով պարանոցը, հազիվ կարողանար նշմարե) զանազան ներկերով նկարված պատկերները»1։

Այնուհետև, շարունակելով պւպասփ նկարագրությունը, Անանուն պատմիչը հայտնում է. «Պա– |սափ մեծությունը ահավոր է և ապշեցուցիչ։ Նրա մեջ դրված են մանր հորինվածքով, հրաշալի գեղեցկությամբ կատարված դոներ, որոնք բացվելիս երկփեղկվում և թարմ օդ են ներս բերում, զովացնում։ Իսկ երբ դուսն փեղկերը կիպ միանում են, երևում են որպես մի ամբողջություն»2։

Հիմնվելով հայ մատենագրության մեջ հազվադեպ այս բավականաչափ հանգամանալից նկարագրության վրա, տարբեր հետազոտողներ փորձել են մեկնաբանել դահլիճի ծածկի հույժ կարևոր հարցը։ Հովսեփ Օրբելին այն կարծիքն է հայտնել, որ դահլիճը ծածկված էր խաչվող կամարների վրա3, այնպես, ինչպես 13-րդ դարում ծածկել են սեղանատները (Հադարծին, Հադպւստ), գրատները (Հադպատ, Գոշավանք) և ժամատները (Հաղպւստ, Խորակերտ) : Ն. Մ. Տոկարսկու կարծիքով Ադթա֊ ւ1արի պալատը նման էր Ամբերդին4, <. Խ. Խսղ– փախչյանի՝ Անիի մոտակայքում գտնվող Ս՜աղաս– բերդի և Տիգևիսի ամրոցներին5, իսկ բոլորովին վերջերս Ս. Խ. Մնացականյանը հանդես եկավ մի նոր վարկածով, համաձայն որի պալատը գմբեթածածկ խաչաձև դահլիճ էր՝ հենախորշերով գլխակոր սաանցքների վրա6։ Դրանք բո|որն էլ թեև ուշադրության արժանի կարծիքներ են, սակայն չեն տալիս (և չեն էլ կարոդ սուպ, քանի որ հուշարձանները վաղուց գոյություն չունեն) հարցի վերջնական պատասխանը։

Ադթամարրց բացի պատմական Վասպոլրակա– նի տարածքում կային բազմաթիվ (պատմիչի վկայությամբ 100֊ից ավե|ի)7 վանքեր։ Դրանք տարբեր են հիմնադրման ու հետագա հավելումների ժամանակի, համալիրի մեջ մտնող շենքէ՜՚րի կազմով, հորինվածքներով, գործադրված շինանյութով ու շինարվեստով։ Բավարարվենք ճարտարապետական հակիրճ բնութագրությամբ լոկ մի քանիսի, որոնք հավաստի տվյալներով վերաբերում են քնըն– վող ժամանակաշրջանին՝ 10—I 1-րդ դդ.8։
ՎԱՐԱԳԱՎԱՆՔ անունով գոյություն ունեին երկու վանքեր՝ Վերին և Ներքին, որոնք որպես հնագույններ մեծահամբավ Էին ու Վան-վասպու– րականցիների շրջանում վայելում Էին ժողովրդականություն ավելի քան Ադթամարը, որովհետև եթե «Ադթամարը ճոխություն, Վարագը ահ և համակրանք» Էր9։

Վարագավանքերը որդեգրել են վանից հարավ– արևելք, մոտ 5 կմ հեռավորությամբ սկսվող Վարագ լեռան անունը, որը ձգվելով հյուսիսից հարավ, դառնում Է երկճյուդ՝ գոյացնելով գեղատեսիլ, անուշահամ աղբյուրներով հարուստ մի հովիտ՛0։ Լեռան բարձրադիր հարավահայաց լանջին տեղավորված Էր Վերին Վարագավանքը, իսկ արևմտահայաց ստորոտի հովտում, համեմատաբար հարթ մի տարածքի վրա՝ Ներքին Վարագավանքը։ Վերին Վարագավանքը (որտեղից զմայլելի տեսարաններ են բացվում դեպի Վանա լիճը, Սիփան (եռը, իսկ արե– վելյան՝ դեպի Վարագա լեռան գագաթները) 19-րդ դարի կեսի դրությամբ կիսավեր Էր"; Ներքին Վա– րագավանքից ևս (թեև այն Վերինի համեմատությամբ ավելի ցածր Էր) գեղատեսիլ համայնապատկեր է բացվում դեպի |իճը, Սիփանր, վանի բերդն ու Այգեստանները։

Վարագավանքի հիմնադրումը կապւ|ած է Գրիգոր Լուսաւխրչի շինարարական գործունեության ու հոիփսիմյան կույսերի մասին ավանդության հետ։ Այստեղ, Ահևական գյուղից վերև, վահեավահունի կոչված մեհյանների տեղում, հայոց առաջին հայ– րապետը կառուցել է տվել ս. Հռիփսիմեի եկեդե– ցին՛։

Հետագա կառուցումները կապված են Գագիկ Արծրունու կնոջ՝ Մլքե թագուհու (Սմբատ Բագրա– տունու դստեր) և Սենեքերիմ Արծրունու կնոջ Խուշուշ թագուհու (Գագիկ Ա Բագրատունու դըս– տեր) անունների հետ։ Առաջինը վկայված է Մլքե թագուհու ավետարանի 922 թվակիր ընծայագրում, իսկ երկրորդը՝ ինչպես Խուշուշ թագուհու 981 թվագիր արձանագրությամբ2, այնպես էլ պատմիչի հաղորդումով3։

Ներքին Վարագավանքի համալիրը բաղկացած էր երկու շարքով տեղադրված եկեղեցական 7 շենքերից։ Արևելյան շարքում հյուսիսից հարավ միմյանց հաջորդում են ս. Նշան (որի անունով ամբողջ վանքն էր կոչվում), ս. Աստվածածին, ս. Հովհաննես և ս. Սովփա եկեղեցիները, իսկ արև֊ մըտյան շարքում՝ ս. Խաչը, ս. Գևորգը և ս. Սիոնը, ընդ որում, սրանք ավելի շուտ ժամատներ էին, քան եկեղեցիներ4։

Ուղղանկյուն ընդարձակ վանքատարածությունը շրջապատված էր հողաշեն բարձր պարիսպներով, որոնց պարագծով ձգվում էին վանքապատկան երկհարկանի բազմաբովանդակ (առաջնորդարան, ուսումնարան, բնակարաններ և այլն) շենքը՝ պարիսպների հետ միասին՝ կառուցված 18-րդ դ. վերջին, 19-րդ դ. սկզբրն։

Հիշատակվածներից ս. Աստվածածինը որոշակի թվագրված է. կառուցվել է 10-րդ դարի սկզբին Մլքե թագուհու պատվերով5։ Իր հատակագծային հորինվածքով այն պատկանում է Ավանի տաճարի տիպին, որոշ շեղումներով նախօրինակից։ Այստեղ 4 ավանդատները ոչ թե կլոր, այլ քառակուսի էին, լւստ որում արևմտյան զույգ ավանդատների մուտքերը 3/4 որմնւսխորշերում փակված էին, փոխարեն (յ բացելով միջանցքավոր մուտքեր արևմտյան աբսիդի մեջ6։

Անթվագիր ս. Նշան եկեղեցին (որ հավանաբար նույն կամ հաջորդ դարում) հյուսիսային կողմից կցակաւտւցվել է ս. Աստվածածին եկեղեցուն, իր հատակագծային և ծավալատարածական հորինված-

քով   նման է վաղ միջնադարյան, գմբեթապսակ (ինչպես Զովունու եկեղեցին) միանավ դահլիճներին։ Ավագ խորանի հարավակողմում ամփոփված է միակ ավանդատունը, իսկ արևմտյան կողմում ավանդատների փոխարեն կամարակապ խորշեր էին։ Գմբեթակիր կամարներն այստեղ նույնպես հնատիպ են, պայտաձև։ Եկեղեցու երբեմնի արև– մըտյան մուտքը փակվել է ս. Խաչ եկեղեցու կառուցման հետևանքով ու այդ կապակցությամբ նոր մուտք է բացված ս. Աստվածածին եկեղեցու հյուսիս-արևմտյան ավանդատնից։

Ս. Գևորգ 4 սյունանոց ժամատունը, կառուցված ս. Աստվածածին եկեղեցու արևմտյան կողմից, ներքին Վարագավանքի կարևոր և մտորումներ հարուցող հուշարձաններից է։ Այն հանգամանքը, որ նրա հատակում թաղված են՛ եղել Սենեքերիմ Արծրունի թագավորը (վախճ. 1029 թ.) և նրա կին Խուշուշը (վախճ. 1022 թ.) անվիճելի է դարձնում ժամատան առնվազն I 1-րդ դարի սկզբին կառուցված լինելը։ Իսկ այս հանգամանքը իրավունք է տալիս կարծելու, որ հայկական 4 սյունանի գլխատան ձևերը 4 սյունանի գավիթ-ժամատների հորինվածքում վերարտադրելու տեսակետից սա նախորդում է Հոռոմոսի վանքի ս. Հովհաննես եկեղեցու ժամատանը (1038 թ.): Ներկայումս վանքային համալիրը ավերակ է։
ՆԱՐԵԿԱՎԱՆՔԸ Վասպուրականի նշանավոր կրոնական կենտրոններից էր, որի համբավը բաւլ– մապատկվել է շնորհիվ Գրիգոր Նարեկացու (951--1003 թ.), որն այստեղի վանահայրն էր ու մահվանից հետո այստեղ էլ թաղվել է։ Գտնվում էր Ռըշ– տունյաց տիրույթի կենտրոնում՝ Նարեկ գյուղում, որը սփռված էր Եղերով լեռան ստորոտին, Վանա լճի հարավ-արևելյան կողմում, նրանից 67 կմ հեռավորությամբ7։ վանքը հիմնադրվեյ է 10-րդ դարի կեսին՝ Բյուզանդիայից  Հայաստան ապաստանած հայ հոգևորականների կողմից՛։

Երբեմնի պարսպապատով շրջապատված կտնքային համալիրը բաղկացած էր կողք-կողքի կառուցված ս. Սանդուխտ և ս. Աստվածածին (առաջինի հարավակողմում) եկեղեցիներից, սրանց երկուսի արևմտյան կողմից կցակառուցված գավթից, ս. Սանդուխտ եկեղեցու արևելյան պատին կցված դամբարանից (Գրիգոր Նարեկացու), գավթի արև– մըտյան դռան առջև հետագայում (1812 թ.) կառուցված զանգակատնից, առաջնորդարանի, ուսումնարանի և այլ շենքերից2։

Ս. Սանդուխտի եկեղեցին պատկանում է կենտ– րոնագմբեթ-խաչաձև եկեղեցիների տիպին և նրա տարբերակներից մեկն է։ Եռաբսիդ է, երկու ավանդատներով ւ ւրևելյան կողմից։ Արևմտյան ավանդատներին փոխարինում են կամարակապ երկու խորշեր՝ ամփոփված եկեղեցու արևմտյան մոստքի աջ և ձախ կողմերում։ Կիսաշրջան երեք աբսիդների միջս տեղավորված գմբեթատակ քառակուսին կազմավորված էր պայտաձև 4 գմբեթակիր կամարներով, որոնց վրա բարձրանում էր ութնիստ թմբուկի վրա հենվող գմբեթն իր կոնաձև վեղարով։

Ս. Աստվածածին եկեղեցին հր հատակագծային հորինվածքով նման է Ներքին Վարագավանքի ս. Նշան եկեղեցուն, Զովունու եկեղեցու պես ծածկվեց է ութկող թմբուկին հենված գմբեթով, որը տեղադրված էր պայտաձև չորս գմբեթակիր կամարներով կազմավորված հենարանի վրա։ Ավագ սեղանի երկու կողմերում ավանդատներ չկան։ Դրանց փոխարեն արևմտյան մուտքի Երկու կողմերում (ինչպես ս. Սանդուխտ Եկեղեցում), կամարակապ խորշեր էին ամփոփված։

Հավանաբար միաժամանակ կառուցված երկու եկեղեցիների մուտքերը բացված են մի ընդարձակ (13,0X14,6 մ) գավթի մեջ։ Քառակուսի հատակագծով չորս մույթերը և իրար միացնող կամարները հենարան են ծառայում կենտրոնական մասի ցածրադիր, երդիկավոր գմբեթի համար3։

Նարեկավանքի ճարտարապետական համալիրը, տեղադրված գյուղի բարձրադիր մասում, իր քարակերտ (փուխր, սրբատաշ քարերից) եկեղեցական հուշարձաններով բնորոշ էր գունային միասնությամբ, ծավալատարածական կուռ և ներդաշնակ հորինվածքով։ Ներկայումս վանքային համալիրը լիովին ավերված է։
գ) ՇԻՐԱԿԻ «ԱՐՏԱՐԱՊԵՏԱԿԱ1, ԴՊՐՈՑ
Սյունիքի և Վասպուրականի ճարտարապետական դպրոցների համեմատությամբ Շիրակինը փոքր ինչ ուշ սկզբնավորվեց, սակայն շատ առումներով ամենահարուստը եղավ քննվող ժամանակաշրջանի հայկական ճարտարապետության մեջ, նշանավորվեց նրա ստեղծագործական առավել հասուն ու բազմադեմք մակարդակը։ Դա միանգամայն օրինաչափ է, քանի որ Բագրատունյաց իշխանական տոհմը մեծ դեր կատարեչով Հայաստանը արաբական տիրապետությունից ազատագրելու գործում, Շիրակն ընտրեց որպես հայկական նորաստեղծ պետականության կենտրոն, որի տարածքի վրա առաջացան Անիի և Կարսի (վանանդի) թագավո– րությունները։ Նրանց մայրաքաղաքները, առանձնապես Անին, դարձան քաղաքային կյանքի, առևտրի ու արհեստագործության զարգացման նշանավոր օրրաններ, քաղաքաշինության և ճարտարապետության նոր վերելքի հիմնական օջախներ, Անիում ապրեց ու ստեղծագործեց միջնադարի տաղանդավոր ճարտարապետ Տրդատը՝ իր մեծ լուման ներդնելով Բագրատունիների մայրաքաղաքի ճարտարապետական ծաղկման գործում։

Քաղաքներին զուգընթաց, զարգացած միջնադարի ճարտարապետության վերելքի օջախներ հանդիսացան նաև Շիրակի տարածքի վրա կազմավորվող վանքային համալիրները՝ Հոռոմոսի, Խծկոնքի, Մարմաջեն ի և այլն։

Շիրակի ճարտարապետական դպրոցում նույնպես, թերևս ավելի մեծ ընդգրկումով, եկեղեցական ու քաղաքացիական ճարտարապետությունը զարգացավ հիմնվելով վադմիջնադարյյյն ավանդույթների վրա։ Նոր կառուցվող Եկեղեցիներում վերարտադրվեցին նախորդ շրջանի համարյա բոլոր տիպերը՝ որոշ փոփոխություններով, ստեղծվեցին նաև նոր տարբերակներ։ ճարտարապետության մեջ կազ մավորվեց մայրաքաղաքին արժանի շուք ու փայլ, ծավալատարածական հարուստ հորինվածքներ ու արտահայտչաձևեր, համամասնական համակարգ ու մասշտաբ։ Անիում հետաքրքիր դրսևորումներ ստացավ նաև ստորգետնյա բազմանշանակ կառուցվածքների ճարտարապետությունը։ Բարձր կատա– րե|ագործման հասավ շինարարական արվեստլւ։ Եկեղեցական ու քաղաքացիական շենքերում, պաշտպանական և ինժեներական կաոուցվածքներում լայնորեն կիրառվեցին բաւլմերանգ քարատեսակները, մեծամասամբ սրբատաշ վիճակում։ Քարի ճարտարապետությունը Շիրակում նոր ծաղկում ապրեց։

Միջնադարյան Հայաստանի մյուս ճարտարապետական դպրոցների համեմատությամբ Շ իրակին լւ թերևս ամենաուսումնասիրվածն է։ Անիի և շրջակա տարածքում գտնվող պատմաճարտարապետական հուշարձանները լայնորեն հայտնի Են գիտական շրջանակներին։ Դրանց ուսումնասիրությունը սկսվել էր տակավին անցած դարում և առավե) սիստեմատիկ հուն մտավ մեր դարաշրջանի սկզբին, երբ Ն. Մսաի ղեկավարությամբ շուրջ 15 տարի իրականացվեցին Անիի պեղումները։ Շնորհիվ այդ բազմաբեղուն հայագետի ու իր գիտնական օգնա-

կանների՝ Թ. Թորամանյանի, Հ. Օրբե|ու, Ն. Բու– նիաթյանի, Դ. Ղիփշիձեի, Ն. Տոկարսկու և այլոց, դեռևս նախախորհրդային շրջանում. Անին՝ որպես քաղաքի, նրա եկեղեցական ու քաղաքացիական, պաշտպանական ու ինժեներական կառուցվածքները, ինչպես նաև Շիրակի տարածքի այլ հուշարձանները հանգամանալից ուսումնասիրվեցին և : դրանց վերաբերյալ ստեղծվեց գիտական հարուստ գրականություն՛։
. ,

Պատմական Շիրակի և Անիի հուշարձանները ՝՛ շարունակեցին մնալ հայ ճարտարապետության • պատմաբանների տեսադաշտում։ Լույս տեսան ան– ւ տիպ մնացած ուսումնասիրություններ2 ու նոր աշ– I խատություններ3։
,

Բոլոր ուսումնասիրություններում ընդգծվում է Շիրակի ճարտարապետության առաջատար դերը լյարդացած միջնադարի հայկական ճարտարապետության նախնական փուլում, նրա ներդրումը դարաշրջանի ճարտարապետական ոճի կազմավորման I մեջ, ինչը իրավունք է տալիս այն վստահորեն դա– I սեյու ճարտարապետական դպրոցների շարքը՝ մասնավորապես քննվող ժամանակաշրջանում4։

Անիի քաղաքացիական և եկեղեցական հուշարձանները

Անին հարուստ էր Բագրատունիների օրոք կառուցված քաղաքացիական ու եկեղեցական հուշարձաններով։ Դրանք շուք ու փայլ էին հաղորդում մայրաքաղաքին, ստեղծում նրա անկրկնելի ճարտարապետական նկարագիրը, Երկրռւմ ու նրա սահմաններից դուրս պանծացնում Անին՝ որպես միջնադարյան Հայաստանի, և Անդրկովկասի ամե– նանշանավոր քաղաքներից մեկը։

Դարաշրջանի քաղաքացիական հուշարձաններից բացառիկ հետաքրքրություն է ներկայացնում Բագրատունիների պալատական համալիրը և մի քանի այլ շենքեր ու կառուցվածքներ։ 
ԲԱԳՐԱՏՈԻՆԻՆԵՐԻՊԱԼԱՏԱԿԱՆ ՀԱՄԱԼԻՐԸ (որը հավանաբար կառուցվել էր Կամսարականնե– րին պատկանող դղյակի տեղում) շատ ընդարձակ էր, ւյբաղեցնում էր 4900 քսա. մ տարածություն և պարիսպներով շրջապատված միջնաբերդի ընդհանուր տարածքի 1/6-րորդ մասն էր կազմում։ Նրա բազմաշերտ, տարբեր ժամանակներում վերակառուցումների, ավերման և հրդեհի Ենթարկված ու այդ պատճառով խառնիճաղանջ դարձած մնացորդները պեղվեցին 1907—1908 թթ.։

Անկանոն կառուցապատված համալիրը մի եր-

կար (59,0 մ) միջանցքով բաժանված էր հյուսիսային ու հարավային մասերի, ըստ որում, հյուսիսայինում տեղավորված էին չորս պատուհաններով դեպի քաղաքը նայող հանդիսավոր, մեծ չափերի (10,5X21,0 մ) դահլիճն ու կամարակապ սրահը,

բնակելի հարկաբաժինները, բաղնիքը, այլ դահլիճներ ու սենյակներ։ Արևելյան թևում տեղավորված էին ավելի ուշ ժամանակներում կողք-կողքի կառուցված ևս երկու դահլիճներ, որոնցից հարավայինը փայտե կամարներով իրար հետ կապված երեք զույգ փայտե սյուներով բաժանված է եղե| երեք մասի ու այդ պատճառով բսպիլիկատիպ է կոչվել։ Դատելով պեղումների ժամանակ գտնված բեկորներից, այս դահլիճն ուներ ներքին հարուստ հարդարանք՝ իրականացված փայտի գեղարվեստական փորագրության ու նկարազարդման միջոցներով, ոսկեզօծմամբ, ձուլածո գիպսե շրջակալներով ու վարդյակներով։ Սրանից դեպի արևմուտք տեղավորված էր մեկ ուրիշ՝ «Խաչաձև» կոչված դահ– փճը։ Օժանդակ սենյակներով շրջապատված նրա չորս թևերը խ 1բավորված էին կենտրոնում գտնվող մի քատսկուսի, հավանաբար գմբեթով ծածկված ու վերևից լուսավորվող սենյակի շուրջ։ Սրա հարավային թևն ուներ ե|ք դեպի երկար միջանցքը։

«Խաչաձև» դահլիճին կից հյուսիս արևելյան կողմից տեղավորված էր պալատական բաղնիքը՝ բաղկացած ջեռուցատնով միմյանցից անջատված տղամարդկանց և կանանց բաժիններից։ Ջեռուցա֊ ւոնում տեղավորված էին սառը ջրի ավազանը և ջրատաքացման կաթսան։ Տաք և սառը ջուրը փոքր տրամաչափի երկու խողովակներով հոսում էր դեպի լողարանները ու ւցվում պատերի տակը դրված քարե տաշտերը։ Լողարանների հատակները հենվում էին քարե սյունիկների վրա՝ ընդհատակը տաք օդ մղեւոլ նպատակով։ Տաք օդն անցնում էր նաև յողարանների պատերում ուղղաձիգ դրված խողովակներով։ Բաղնիքում օգտագործված ջուրը առանձին խողովակներով դուրս– էր թափվում Ախուրյանի ձորի կողմը։

Պալատական համսղիրի հարավային կեսում քառանկյունի՛ մի բակի շուրջ տեղավորված էին գլխավորապես տնտեսական ու օժանդակ բնույթի սենյակներ։ Այստեղ էր գտնվում նաև Երկու մասից բաղկացած, մոտ 250 խմ տարողությամբ ջրավազանը (ուր ամբարելու նպատակով ինքնահոս ջրատարով ջուր էր ւցվում միջնաբերդ հասնող ջրատար գծից) և բազմաթիվ այ) սենյակներ, որոնց դերը որոշակի կերպով չի պարզվել։ Հիշյսղ բակի արևելյան կողմում էր գտնվում միանավ բազիլիկի տիպի պալատական Եկեղեցին (թերևս պահպանված Կամսարականների ժամանակներից) :

Ախուրյանի ձորաբերանին, կամրջով անցնող ու

քաղաք մտնող ճանապարհի վերևում, տեղավորված էր՝ ըստ <. Օրրելու կարծիքի, քաղաքային մաքսատունը կամ պահակատունը, հավանաբար կառուցված Բագրատունիների օրոք (գտնվել է մի արձանագրություն Գագիկի անվան հիշատակությամբ): Ընդմիջումներով կառուցված այս շենքը երկհարկանի է։ Կիսանկուղային հարկում տեղավորված են չորս սենյակ՝ ընդհատակյա զետեղարաններով։ Հիմնական վերին հարկը ընդարձակ (28,0X33,0 մ չափերով ) սյունազարդ դահլիճ է՝ երկշարք երեքական սյուներով բաժանված երեք մասերի։ Չնայած Ախուրյանի կիրճի կողմը ուղղված չորս մեծ լուսամուտների, դահլիճը լուսավորվում էր նաև ծածկի թաղերում եղած երդիկների օգնությամբ։ Շենքը հետագայում, 1072 թ. մզկիթի է վերածվել Անքփ նոր տերերի՝ ՇԵդադյանների կողմից, հյուսիս-արևելյան անկյանը, հին աշտարակի տեղում կցելով ութնիստ մինարեթը։
ՄՆԻԻ ԿԱՄՈՒՐՋՆԵՐԻՑ խոշորագույնը ձգված էր Ախուրյան գետի վրա՝ այն գալարատեղում, որն ընկած է մաքսատան ու Մայր տաճարի միջև։ Երկու ափերին պահպանված մնացորդների հիման վրա Թ. Թորամանյանի վերակազմության նախագծի համաձայն կամուրջը եռաչք էր, որի միջին աչքը ծած– կըված էր հուժկու, 30,25 մ թռիչք ունեցող կամարով, իսկ կողմնային աչքերը՝ փայտե հարթակներով։ Անհրաժեշտության դեպքում աջափնյա հարթակը քաշելով հետ՝ կամուրջը դառնում էր անանցանելի։ Նույն նպատակին էին ծառայում կամրջի երկու հիմնական հենարանները պսակող աշտարակային վերնաշենքերը, որոնց կամարային բացվածքներում դրված դարպասները կարող էին փակվել։ Այսպիսով Անիի այս կամուրջը ծառայեցվում էր քաղաքի անառիկության շահերին, կազմում էր նրա պաշտպանական կառուցվածքների համակարգի մասը։

Անիի եկեղեցական ճարտարապետության հուշարձանները քաղաքաշինական տեղաբախշման, տիպերի բազմազանության, գեղարվեստական մակարդակի ու ոճական առանձնահատկությունների մարմնավորման տեսակետից դարաշրջանի հայ ճարտարապետության գլուխգործոցներ են։ Իրենց քանակով դրանք ժողովրդի հիշողության մեջ ստեղծեցին հազար ու մեկ եկեղեցու գոյության մասին մի ավանդություն՛, թեև, իհարկե, այդքան եկեղեցի

՚ Կխւակոս Դահձակեցի, Պատմության հայոց, Աոևւսն, 1961. I.; 258.

231Անիում չի եղեք։ Հատսր ու մեկ արտահայտությունը պարզապես պիւոի հասկանալ շատի խ(ատոու|։
ԱՆԻԻ 1Ո13Ր ՏԱՃԱՐԸ Բագրատունիների մայրաքաղաքի եկեղեցիների ւ/եջ ունի առանձնահա– ւոուկ տեղ, որովհետև Տրդատ ճարտարապետի այդ բարձրարվեստ ստեղծագործությունը սաավել լիարժեք Է արտահայտում դարաշրջանի ոճական նոր ուղղությունները, իր ծավալատարածական հորինվածքով ու մասշտաբով իրոք մայրաքաղաքային Է։ Տաճարի հիմնադրումը կատարվել Է 988 թ. Սմբատ Բ Բագրտտունու օրոք։ Նրա մահվանից հետո շինարարությունն ավարտվել Է Գագիկ Ա Բագրատոլ– նու կնոջ՝ Կատրամիդե թագուհու ջանքերով 1001 թ.1։

Իր հատակագծային ու ծավալատարածական հորինվածքով Մ՛այր տաճարը վերարտադրում Է 7-րդ դարի գմբեթավոր բազիլիկների (Գայանե, Մրեն) տիպը։ Ընդարձակ (22,0X34,0 մ) ադոթասրահի կենտրոնում տեղադրված չորս Ւպոր ու փնջավոր մույթերը ու դրանք իրար կապող սլաքաձև (երկկենտրոն) չորս կամարները կրում են ծածկի ողջ համակարգը՝ գմբեթով հանդերձ։

Մայր տաճարում Տրդատ ճարտարապետը մեծ վարպետությամբ ու բացառիկ հնարամտությամբ Է կսպմակերպեւ ներքին տարածությունը, ցուցաբերելով խիստ տրամաբանական ու սկզբունքորեն նոր մոտեցում։ Կենտրոնական նավը զգալի լայնացնե– յու, իսկ կողմնայինների լայնությունը նվազեցնելու միջոցով, նա կարողացել Է հասնել վաղ միջնադարյան գմբեթավոր դահլիճներին (Պտդնի, Արուճ, Դդմաշեն) հատուկ ներքին տարածության միասնական ընկալման։ Ապա մի շարք համահնչյուն միջոցների (փնջավոր մույթեր, սլաքաձև կամարներ, որմնակամարներ) օգնությամբ տաճարին հա– դորդել Է շեշտված վերասլացություն, դինամիկ լարվածություն։ Եկեղեցու ներսի տարածության կազմակերպման այս նոր սկզբունքը, որի շնորհիվ ծածկն ասես ճախրում Է ադոթասրահի վրա, ինչպես բազմիցս նշված Է հետազոտոդների (0. Շուա– զի, Հ. Ստրժիգովսկի, Կ. Հովհաննիսյան)2 կողմից, որդեգրվում ու լայն կիրառություն Է գտնում 12֊֊ 14-րդ դարերում Արևմտյան Եվրոպայի մի շարք Երկրներում տարածում ստացած գոթական ճարտարապետության մեջ։

Նույն այդ վերասլացության սկզբունքն իր արտահայտությունն Է գտել Մայր տաճարի արտաքին ճարտարապետության մեջ՝ բոլոր պատերի պլաստիկական մշակմամբ՝ բարակ սյուների վրա հենվող

դեկորատիվ որմնակամարների, խորշերի, նաև գըմ֊ բեթի թմբուկի ու այն պսակող վեղարի (որոնք կործանվել են 1319 թ. երկրաշարժից) վերապացությամբ ու այլ միջոցներով՝ կապ ստեղծելով ներքին ու արտաքին ճարտարապետության միջև, միասնական և համահնչյուն դարձնելով դրանք։ Պատերի հարթությունների հարդարումը, դեկորատիվ այլ և այլ միջոցների (ուղղանկյուն, կամարաձև և կլոո պատուհանների պարակալներ, խորշերի պսակների զարդանախշեր, փնջաձև կիսասյուներով մշակված շքամուտքերը և այլն) կիրառումը նույնպես նոր մոտեցման արդյունք են։ Այնուհանդերձ, հարկ Է նշել, որ դեկորատիվությունն այս հուշարձանում հասնում Է տրամաբանական այն սահմանին, որից անցնելը պիտի դիտվեր բացասական երևույթ, ծանրաբեռնվածություն։ Դեկորատիվության տպավորությունը «կարդացվում» Է նաև հատակագծի պարզ ու հստակ, ֆունկցիոնալ տեսակետից միանգամայն պատճառաբանված նկարվածքով։ Դրանում յուրաքանչյուր տարր հարազատորեն արտահայտում Է արտաքին և ներքին ճարտարապետության մտահղացումը։ Ավագ խորանի (որի երկու կողմերում ավանդատներ են), կլոր պատը մասնատված Է ռիթմական կարգ ստեղծող 13 խորշերով, բոլոր ճակատներին արտաքուստ տեղավորված եռանկյունաձև կտրվածքով խորշերը, բացի արևելյանից, լոկ դեկորատիվ են, մուծված՝ ճակատների հարստացման համար։ Նույնպիսի դեր Են կատարում տաճարի 3 (արևմտյան, հարավային ու հյուսիսային) շքամուտքերը, որոնք առաջակառկառ են ու մշակված պունափնջերի օգնությամբ։

Միայն ընդհանուր գծերով քննարկված ահա այս ճարտարապետագեղարվեստական արժանիքների շնորհիվ Մայր տաճարն անշուշտ առաջատար նշանակություն ձեռք բերեց ոչ միայն Անիում, այլև ողջ Բագրատունյաց շրջանի եկեղեցական ճարտա–պետության մեջ։ Այն իրավացիորեն համարվում հայկական ճարտարապետության մեծագործոլ– ււններից մեկը։
Ս. ԳՐԻԳՈՐ (կամ ինչպես ընդունված է կոչեք սգկաշեն)  տաճարը   Գագիկ   Ա. Բագրատուեհն ւյն Տրդատ ճարտարապետին   է   հանձնարարել սռուցել, նպատակադրվելով վերարտադրել Զվարթ– ցի տաճարը՝ «... զմեծաջեն եկեդեցին, որ ի քա– (փդաշտի անուամբ սրբոյե Գրիգորի շինեալ, որ |էյւ փլեալ և կործան եայ, կաԱեցւսլ նպնաձև չափով ու ինուածով (ընդգծումը մերն է, Վ. <.), յարդա– ի քաղաքն Անւոյ, հիմնարկեալ ի կուսէ Ծաղ– ցածոր ձորոյն ի բարձրավանդակ տեղւոջն...»1։ ^Կառուցումը իրականացվել է 1001-1020 թթ., այ–

Մայր տաճարից անմիջապես հետո։ 1906 թ. պեղված այս տաճարի մնացորդների սնոտությունը՝ կատարված Թ. Թորամանյանի2 փ այլ գիտնականների3 կողմից, բերել է այն եզրահանգման, որ Տրդատ ճարտարապետը առաջա– ստանալով «նույնաձև չափով ու հորինված֊ կրկնեյ Զվարթնոցի տաճարը, կատարել է շեղումներ նախօրինակի համեմատությամբ։ տարբերություն Զվարթնոցի, փոքր-ինչ մեծաց– են ենթագմբեթային քառակուսու չափերը, ւլացված արտաքին նիստերի քանակը, հինգի սրեն տրված են երեք մուտքեր (արևմուտքից, ԱՓ9 ս հյոլսԻԱԻ9). փոքրացված են արևելյան կցված ավանդատան չափերը, պահպանե– խաչթևերի սյուների խոյակների ծավալային դրանք չեն պատվե) զամբյուղահյուս զար– սնդակով, այլ մշակում են ստացել շքամուտ– ու լուսամուտների երեսակալները, և որ կա– է, չնայած դարաշրջանի ճարտարապետական հատուկ դեկորատիվությանը, առաջին հարսի ճակատի նիստերը զուրկ են հարդարանքի ցներհց։ Ակնհայտ է, որ ս. Գրիգոր եկեղեցին ուցելիս Տրդատ ճարտարապետը հանդես է ստեղծագործական անհատականություն, չի ցել Զվարթնոցի անփոփոխ ընդօրինակման ւյարհով։ Անփոփոխ է թողնված միայն կոնստ– ոհվ համակարգը, որի թերության պատճա– կաասցումից անմիջապես հետո, կարիք է ցվել կիրառել տաճարի ամրացման որոշ մի– եր։

Գագկաշենի պեղումներով տաճարի մնացորդնե– միասին գտնվել է Գագիկ Ա Բագրատունու 1|երւո արձանը՝ իր կառուցել տված տաճարի սկերտը   ձեռքին։   Մանրակերտր   ճշտորեն

պատկերում է Գագկաշենի այնպիսի հորինվա՜ծք, որպիսին մեկ տարի առաջ պատկերել էր բազմահմուտ ճւսրտարւսպեւո-գիտնական Թ. Թորամւսն– յանը Զվարթնոցի տաճարի վերակաւլմության նախագծում, ու կարևոր կռվան հանդիսացավ այն հիմնավորելու տեսակետից։
ԱՊՈԻՂԱՄՐԵՆՑ կամ ս. Գրիգոր եկեդեցին կառուցված է 10-րդ դարում (ոչ ուշ, քան 994 թ.՛1) Պահլավունի իշխանական տոհմի մի ճյուղի կողմից, որպես տոհմական եկեղեցի։ Իր հատակագծային ու ծավալատարածական հորինվածքով հարում է 7-րդ դարի բազմախորան եկեղեցիների (Իրինդ, Եղվարդի Զորավար) տիպին։ Հատակագծում բազմանիստ է, արևմտյան կողմում եռանկյունաձև չորս– խորշերով միմյանցից անջատված նիստերով։ Պայտաձև վեց խորաններից արևելյանը փոքր-ինչ մեծ է իր չափերով ու նրա երկու կողմերում ամփոփված են փոքր ավանդատներ։ Արտաքին ճարտարապետությունը ինքնատիպ է, պլաստիկական մշակմամբ հարուստ։ Առաջին հարկաբաժնի նիստերի վերնամասով անցնող մեծ ու փոքր որմնա– կամարներով մեկընդմեջ պսակվում են նեղ պատուհանները (նստելով որմնասյունիկների վրա), ու եռանկյունաձև խորշերի կամարային գագաթները, ընդհատվե(ով արևելյան կողմում պատի նիստերից առաջակառկաոված երկու հարթություններին հանդիպելով։ Հարդարմամբ առավել հարուստ է գմբեթի գլանաձև թմբուկը։ Նրա վրա գտնվող կամարակապ նեղլիկ լուսամուտները եզերված են ոլորահյուս կրկնակի գլանիկներով։ Նույնպիսի մոտիվով մշակված է ողջ թմբուկը։ Այդ բոլորի շնորհիվ ստեղծված լուսաստվերով առավել «խոսուն» են բազմանիստ ճակատներն ու թմբուկը։

Ներսի ճարտարապետությունն ամբողջապես պայմանավորված է հատակագծային լուծմամբ, խորանները ծածկող գմբեթարդներով, կենտրոնում թմբուկի վրա բարձրացող գմբեթով։
ՓՐԿՉԻ ԵԿԵՂԵՑԻՆ գտնվում է Մայր տաճարից հյուսիս-արևելք, Գայլիձորի մոտ։ Ըստ շինարարական արձանագրության՝ «... շատ ջանիւ և մեծածախս գանձիւ....» կառուցեք է լովե| Պահյավունի Արձանագրություններից մեկը, որուԱ հիշատակված I. Օու՞աՍ Պաո՚լավունու անունը, թվագրված է 994-ով։ների տոհմի ներկայացուցիչ՝ Աբուլղարիպ իշխանը, Վահրամ Պահլավունու եղբայրը՛։ Պատկանում է բազմախորան եկեղեցիների տիպին, դրա լավագույն և ինքնատիպ, պուտ «անհական» հատկանիշներով օժտված տարբերակն է։ Արտաքուստ բազմանիստ (19 նիստերով) նրա պարագծում ամփոփված են 8 կիսաշրջան խորաններ։ Դրանցից արևելյանը մեծ է իր չափերով (ձ • = 5,2 մ.) ու երկու կողմերում ունի անսովոր ձևի ավանդատներ (որոնց մուտքերս բացվում են ավագ խորանին կից խորաններից) : Խորանների միջև գտնվող հարթ պատերից առաջ կանգնեցված են կամարներով իրար միացված մեկական սյուներ։

Ներսի պատերը կրաշաղախով՛ սվաղված էին ու պատած բարձրարվեստ որմնանկարներով։ Գիսավոր խորանի գմբեթարդում պատկերված էր ավետարանը ձեռքին Փրկիչը՝ շրջապատված հրեշտակ, ների դասով։ Մեկ ուրիշ մեծաչափ հորինվածքում պատկերված էր Խորհրդավոր ընթրիքը։ Մաթևոս առաքյալի առաջ ծնկաչոք՝ իրեն է պատկերել որմնանկարների հեղինակ Սարգիս Փարչիկը։

Եկեղեցու արտաքին ծավալների (առաջին հարկում բազմանիստ, երկրորդում՝ գլանաձև) հարդարումը զույգ որմնասյուների վրա հենված որմնա– կամարների մոտիվով, հուշարձանին հաղորդում է բարեկազմ ձևեր, ճարտարապետական (ուծման միասնական և կուռ արտահայտություն։ Հարավային միակ մուտքը ընդգծված է գեղեցիկ շքամուտքով՝ պսակված ականթի տերևներով ու ատամնաշարով զարդարված բարձր վերնաքիվով։

Փրկչի եկեղեցին այժմ կիսավեր է, ծավալի կեսը կործանվել է 1958 թ.։
ԱՌԱՔԵԼՈՑ ԵԿԵՂԵՑԻՆ տեղավորված է քաղաքի կենտրոնական մասում, հասարակական– առևտրական կենտրոնին կից։ Համաձայն շինարարական մի արձանագրության կառուցվել է 10-րդ դարից ոչ ուշ։ Իր հատակագծային ու ծավւպատա– րածական հորինվածքով, որոշ տարբերությամբ, հարում է Հայաստանում 6 7-րդ դարերում տարածում ստացած կենտրոնագմբեթ-խաչաձև տաճարների (Ավան-Հռիվաիմե) տիպին։ Ենթագմբեթային քառակուսու չորս կողմերում տեղավորված են մեկական կիսաշրջան խորաններ, որոնք անկյունների չորս ավանդատների հետ միասին ներգծված են արտաքուստ ուղղանկյուն պարագծում։ Ի տարբերություն նախօրինակների, բարդ հատակագիծ ունեցող ավանդատների մուտքերը ոչ թե 3/4 խորշերից Են (որոնք այստեղ բացակայում են), այլ խորան-

ներից (բացի արևելյան): Բպոր չորս խորանները կիսաշրջան են՝ ուղղագիծ սկզբնամասերով, որոնց խորությունը արևելյան և արևմտյան թևերում ավելի մեծ է։

Համաձայն Թ. Թորամանյանի կարծիքի, այս եկեղեցին (ինչպես էջմիածնի և Ավանի տաճարները) պսակված է եղել հինգ գմբեթով2, ընդ որում, կենտրոնականը բարձրացել է գմբեթային քառակուսու վրա, իսկ մյուսները՝ անկյունների չորս խորանների։

Առաքելոց եկեղեցին վաղուց կիսավեր վիճակում է։ Ավելի ուշ, հավանաբար Զաքարյանների օրոք, նրա հարավային պատին կցվել է կամարակապ մի սրահ-գավիթ՝ ծածկված խաչվող կամարների զույգ համակարգով։ Սրա արևելյան պատը մշակված է որմնախորշերով ու ստալակտիտներով։
ՄԻՋՆԱԲԵՐԴԻ ԵԿԵՂԵՑԻՆ, որ տեղավորված է հարավային թեք լանջին, մեկն է Անիում հիշատակված 6֊-7 Եկեղեցիներից, ու թեև կառուցման ժամանակը չի վկայված, իրավացիորեն վերագրվում է Բագրատունիներին։ Պատկանում է խաչագմբեթ եկեղեցիների տիպին։ Բոլոր ճակատները՝ գմբեթի գլանաձև թմբուկով հանդերձ, զուրկ են հարդարանքի միջոցներից։ ճարտարապետական միակ շեշտը հարավային շքամուտքն է, որն ունի գեղեցիկ ձևեր ու համաչափություն, պսակված է հարուստ, ականթի հյութեղ տերևներով զարդարված վերնաքիվով։ Շքամուտքի ձևավորման այս մոտիվը, որ հանդիպում է Անի ի ու Շիրակի ճարտարապետական դպրոցի այ| հուշարձաններում (Անիր Գագ– կաշեն, Առաքելոց, Մարմաշենի մեծ եկեղեցի), իրավունք է տալիս այս հուշարձանը թվագրե) 11-րդ դարով։
ՀՈՎՎԻ ԵԿԵՂԵՑԻՆ իր համաչափ ու բարետես ուրվանկարով իշխում էր երբեմնի բնակելի թաղամասերով ծածկված Անիի հյուսիսային արվարձանի տարածքում։ 11-րդ դարին վերագրվող ու այժմ փովին ավերված այս եկեղեցու մասին պահպանվել է մի ավանդություն, համաձայն որի այն կա֊ ռուցեյ է մի հովիվ՝ հայրանալով, որ զատկի օրը իր կնոջը չի հաջողվել մտնել Անիի Գագկաշեն եկեղեցի՝ մարդկանցով լեցուն լինե|Ու պատճառով3։

Ամեն ինչով՝ հատակագծմամբ, ծավալային ձևերով ու միջհարկային ծածկի կոնստրուկտիվ համակարգով եզակի է այս եռաստիճան եկեղեցին, իր նմանը չունի միջնադարյան Հայաստանի եկեղեցական ճարտարապետության մեջ։
Հատա^կագծմամբ ներսից ու ղրսից աստղաձև է, հեռավոր նմանությամբ բազմախորան հորինվածքի, այն տարբերությամբ, որ այստեղ կիսաշրջան խորաններին փոխարինում են վեց թև աստղի միմյանց հավասար եռանկյունաձև թևերը։ Դրանցից արևելյանը խուլ է ու ավարտվում է կիսաշրջան մի փոքր որմնախորշով, հարավ՛արևմտյանում բացվում է միակ մուտքը, իսկ մնացածներում՝ լուսամուտներ։ Արտաքին պարագիծն ունի բարդ գծանկար, այն կազմավորված է 12 եռանկյունաձև ու միմյանց հավասար որմնախորշերով։
Իր լուծմամբ եզակի է եռաստիճան եկեղեցու առաջին և երկրորդ հարկերի միջև ծածկի կոնստրուկտիվ համակարգը։ Այն իրականացված է հանդիպակաց պատերից դեպի կենտրոն ձգված ու կենտրոնում փականային քարով ամրակցված վեց կամարաջլերով։
Արտասովոր է նաև եկեղեցու արտաքին ճարտարապետությունը։ Եռահարկ ծավւպի առաջին հարկը ռիթմիկ կտրտված է կամարներով պսակված ու անկյուններում մեկական որմնասյուներ ունեցող եռանկյունաձև 12 որմնախորշերով։ Երկրորդ հարկի բազմանիստ (փոքր նիստերում կիսաշրջան որմնախորշեր տեղավորված, ճակտոններով պսակված) և երրորդի գլանաձև ծավալները լուծված են ավելի պարզ, զուրկ են հարդարանքի միջոցներից։
Թ. Թորամանյանը, որին հիրավի պարտական ենք կորստյան մատնված այս հուշարձանը չափագրելու, հետազոտեիս և վերակազմությաև նախագծի համար, Հովվի եկեղեցին համոզիչ կերպով համարել է Զվարթնոց և Գագկաշեն տաճարների մանրանկարը, նրանց ծավալատարածական ձևերի յուրօրինակ վերարտադրություն, միջնադարյան Հայաստանի ճարտարապետության չնաշխարհիկ մարգարիտը, նրա փառքը բազմապատկող պսակը՛։
ՇԻՐԱԿԻ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏԱԿԱՆ ԴՊՐՈՑԻ ԱՅԼ ՀՈԻՇԱՐ8ԱՆՆԵՐ
ՇԻՐԱԿԱՎ11ՆԻ (նախկինում Երազգավորս) տաճարը Շիրակի ճարտարապետական դպրոցի առաջնեկն է։ Այն կառուցվել է Սմբատ Ա Բագրատունի թագավորի գահակալության տարիներին (890-914թթ.)2։
Առավել հարազատորեն, քան նույն դարաշրջանի եկեղեցիները, վերարտադրում է Հայաստանի 6 ֊ 7-րդ դդ. ստեղծված գմբեթավոր դահլիճների տիպը, պահպանելով հատակագծի համաչափությունը, հարդարման միջոցների կիրառության սկըզ– բունքը, զարդաձևերի որոշ մոտիվները։ Նախօրինակների համեմատությամբ նորը այս հուշարձանում հարավային, հյուսիսային ու արևմտյան ճակատներում եռանկյունաձև որմնախորշերի մուծումն է, որոնք ունեն զուտ դեկորատիվ կիրառություն։ Ավանդական զարդաձևերի հետ մեկտեղ կիրառված են մանր, նրբագեղ քանդակներ։ Շիրակավանի տաճարն իր հատակագծային ու ծավալատարածական հորինվածքով, ներքին ու արտաքին ճարտարապետությամբ անցումային է, կապ ստեղծելով վաղ և զարգացած միջնադարերի հայկական եկեղեցական ճարտարապետության միջև։ Թ. Թորամանյանի իրավացի բնութագրությամբ այն «ոչ 7-րդ դարու վե–. րածնությունն է հիշեցնում, ոչ էլ նոր կազմվելիք 10-րդ դարի երկրորղ վերածնությանն է նման, այլ
մի նոր խառնուրդ հին ու նոր ոճերով, փոխառություններով»3։
Ախուրյանի աջ ափին գտնվող այս ուշագրավ հուշարձանն այժմ գոյություն չունի։
ՕՂՈԻԶԼՈԻՅԻ ԵԿԵՂԵՑԻՆ գտնվում է Անիից մոտ 15 կմ հեռավորությամբ՝ դեպի հյուսիս-արևմուտք։ Հուշարձանի պատերը գոտեվորող շինարարական արձանագրության մեջ հիշատակված Հասան Գնթունու անվամբ այն թվագրվում է 9-րդ դարի վերջով4։ Համաձայն մի այլ արձանագրության, նորոգվել է 11-րդ դարի սկզբրն;
Շիրակի ճարտարապետական դպրոցում սա եռախորան Եկեղեցիների միակ ներկայացուցիչն է։ Ուղղանկյուն պարագիծ (15,7X21,7 մ) ունեցող հատակագծում ներգծված է խաչ, որի հարավային, հյուսիսային ու արևելյան թևերը կազմավորում են կիսաշրջան խորանները, իսկ արևմտյանը ուղղանկյուն է։ Ավագ խորանն ավելի խորն է (ուղղագիծ սկիզբ ունենալու պատճառով): Նրա միջից Են բացվում դեպի կողքի ավանդատները տանող մուտքերը։ Բացի արևմտյան ճակատից, մյուսները օժտված են եռանկյունաձև զույգ որմնախորշերով, որոնց կիրառությունն այստեղ միանգամայն արդարացված է։
Ընդհանուր առմամբ, արտաքին պարզ ճարտարապետության մեջ դեկորատիվ միջոցներով ընդգըծ– ված են հարավային մուտքն ու բոլոր լուսամուտները, որմնասյուներով ու որմնակամարներով դըր– վագված գլանաձև թմբուկը, և եռանկյունի խորշերի կամարակապ պսակները՝ ծածկված նրբակերտ, համարյա նույն զարդամոտիվներով, ինչ Շիրա– կավանի տաճարը՛։ Այդ հանգամանքը նկատի աո– նելով, Ն. Մառը հայտնել է այն կարծիքը, որ թերևս երկու եկեդեցիների հեղինակը նույն ճարտարապետն է2։
ԿԱՐՍԻ ս. ԱՌԱՔԵԼՈՑ եկեղեցին կառուցվել է 10-րդ դարի երկրորդ քառորդում, Վանանդի թագավորության հիմնադիր՝ Աբաս Ա Բագրատունու գահակալության տարիներին (930-953): Պատմիչի վկայությամբ եկեղեցու հիմնադրումը տեղի է ունեցել 931 թ.3։ Տեղադրված է մինչև 19-րդ դարի վերջը պահպանված կրկնակի պարիսպներով շրջապատված քաղաքատարածության հարավամասում, բերդից ցածր։
Հատակագծային ու ծավալատարածական հորինվածքով պատկանում է վաղ միջնադարյան Մաստարա-Արթիկ (մեծ) եկեղեցիների տիպին։ Քառակուսի աղոթասրահի արտաքին պատերի (բացի արևելյան) նկատմամբ հնգանիստ ծավալներով դուրս են շեշտված ներսից կիսաշրջան խորանները։ Արևելյան պատը հարթ է, շնորհիվ ավագ խորանի երկու կողմերում տեղադրված ավանդատների։ Աղոթասրահի չորս պատերի (որոնք գմբեթատակ քառակուսու դերն Են կատարում) անկյունների վերնամասերում տեղավորված տրոմպների միջոցով կատարվում է անցումը դեպի գմբեթի թմբուկի շըր– ջանային հիմքը։ Արտաքուստ թմբուկը հարդարված է զույգ որմնասյուների վրա հենված քանդակազարդ որմնակամարներով, որոնց կամարամիջոցներում ամփոփված են 12 առաքյալների բարձրաքանդակներ։
Կարսից 6 կմ հարավ-արևմուտք գտնվող Գյում– բեթ-քիլիսե կոչված եկեղեցին մոտավորապես նույն հորինվածքն ունի, այն տարբերությամբ, որ նրա4 չորս ավանդատներն էլ ներգծված են արտաքուստ ուղղանկյուն պարագծի մեջ։ Ըստ ճարտարապետական մանրամասերի, կառուցվել է նույն ժամանակներում։
ԱՐԳԻՆԱՅԻ ԵԿԵՂԵՑԻՆ (Անիից հյուսիս, 23–24 կմ. հեռավորությամբ) կառուցվել է Խաչիկ Ար– շարունի կաթողիկոսի գահակալության տարիներին (972—992 թթ.) , երբ 965 թ. այստեղ էր վախադըր– վել կաթողիկոսական աթոռը, կառուցվել էին բերդը և կաթողիկոսարանը (վերջինս հավանաբար Խաչիկ Արշարունու նախորդների՝ Վահան Սյունեցու կամ Ստեփանոս Սևանցու կողմից) : Պատմիչի վկայությամբ Արգինայի եկեղեցին կառուցեք է Անիի Մայր տաճարի հեղինակ Տրդատ ճարտարապետը5 ու նրա վաղագույն գործերից է։
Պատկանում է գմբեթավոր դահլիճ կոչված եկեղեցիների տիպին, որի առաջին ներկայացուցիչը Շիրակի ճարտարապետական, դպրոցում Շիրակա– վանի տաճարն է։ Սրա համեմատությամբ, ի հաշիվ արևմտյան մասի ու նախաբեմի (տրանսեպտ) նեղացման, Արգինայի եկեղեցում Փոփոխության է ենթարկվել ուղղանկյուն հատակագծի լայնության և երկարության հարաբերությունը։ Շիրակավանի տաճարի նմանությամբ ավանդատներ կային միայն ավագ խորանի երկու կողմերում, իսկ եռանկյունաձև զույգ որմնախորշեր՝ նույն ճակատներում։
Արգինայի եկեղեցին հիշարժան է փնջաձև որմնամույթերի ու սլաքաձև կամարների արմատա– վորմամբ։ Դարաշրջանի ոճական այդ հատկանիշը Տրդատ ճարտարապետը առավել կատարելությամբ կիրառել է Անիի Մայր տաճարում։ Եկեղեցուց պահպանվեք էր միայն հյուսիսային պատը, այն էլ հիմնովին կործանվել է 1966 թ.
ՀՈՌՈՄՈՍԻ ՎԱՆՔԸ ԿԱՄ ՂՈՇԱՎԱՆՔԸ (Անիից 4 կմ հյուսիս-արևելք) Շիրակի ճարտարապետական դպրոցի ամենավաղ և կարևորագույն վան– քային համալիրն է, Անիի նախադուռը։ Ախուրյանի աջ և ձախ ափերով ձգվող ճանապարհները այստեղ էին իրար միանում, կազմելով դեպի Բւսգրա– տունիների աթոռանիստը տանող մայրուղին։ Անի մտնելուց առաջ, վերջին անգամ այստեղ էին հան– գըրվանում ուղևորները, որոնց համար վանքում կար հատոէկ հյուրատուն6։
Վանքը հիմնադրվել է 10-րդ դարի կեսին, Արաս Բագրատունու օրոք, հալածանքի պատճառով Բյուզանդիայից Հայաստան փոխադրված հայ հոգևորականների խմբին պատկանոդ Հովհաննես վանականի կողմից՛։ ՏԵդադրված է Ախուրյանի աջ ափին, բաղկացած է երկու հիմնական խմբերից։ Դրանց ից գլխավորը՝ բարձրադիր տեղում է ու շըր– ջապատված պարսպապատերով՝ դարպասը հյուսիս-արևմտյան անկյունում։ Պարսպապատից դուրս, փոքր ինչ ներքև՝ դեպի հյուսիս, Ախուրյանի աջափնյա հարթավայրում միմյանց մոտ են գտնվում հորինվածքով միանման ս. Մինաս և ս. Գևորգ եկեղեցիները, որոնք պատկանում են գմբեթավոր դահ– (իճների տիպին։ Դրանցից առաջինը (ելնեյով ոճական առանձնահատկություններից ու պատին փորագրված նվիրատվական արձանագրությունից, որում հիշատակված է 986 թվականը), Թ. Թորամանյանի կարծիքով կառուցված է 10-րդ դարից ոչ ուշ2։ Այդ կապակցությամբ էլ նա գտնում է, որ Հովհաննես վանականի կառուցած եկեղեցին հենց ս. Մինասն է3։ Երկրորդ՝ ս. Գևորգ եկեդեցու կառուցման ստույգ ժամանակը (11-րդ դարի առաջին քառորդ), հիշատակված է շինարարական արձանագրությամբ, ըստ որի այն վկայարան Է ու կառուցվել Է Գագիկ Ս Շահնշահի (Բագրատունու) պատվերով։
Բարձունքում տեղադրված ճարտարապետական հուշարձանախումբը բաղկացած Է ս. Հովհաննես եկեղեցուց և նրա ժամատնից, հյուրատնից, Աշուո Ողորմածի (Բագրատունու) մահարձանից4, 13-րդ դարում իրար կից կառուցված 3 նշխարատներից5, և այլն։ Ս. Հովհաննես եկեղեցին ժամատան հետ միասին (համաձայն շինարարական արձանագրության) կառուցվել Է 1038 թ. Գագիկ Ա. Բագրատու– նու որդի՝ Հովհաննես Շահնշահի (Հովհաննես Սմբատի) պատվերով, Պետրոս Գետադարձ կաթողիկոսի գահակալության օրոք։
Եկեղեցին գմբեթավոր դահլիճի տիպի մի տարբերակն Է, որում լիովին բացակայում Է նախաբե– մական տարածությունը (տրաևսեպտը) և ավագ (սորանի սկիզբների հետ համատեղված Է գմբեթակիր որմնամույթերի արևելակողմյան զույգը։ Շիոա– կւսվանի տաճարի պես սրա երեք ճակատների (բացի արևելյան) եռանկյունաձև որմնախորշերը սոսկ դեկորատիվ նպատակով են կիրառված ու կամարաձև նախշազարդ պսակներ ունեն։
Բացառիկ հետաքրքրություն Է ներկայացնում եկեղեցու արևմտյան շարունակությունը կազմող ժամատունը։ Միջնադարյան Հայաստանի ճարտա-
րապետության պատմության մեջ սա քարանյութի միջոցով ժողովրդական բնակարանի՝ գլխատան հորինվածքային գաղափարի վերաիմաստավորման երկրորդ և առավել կատարելագործված (Վասպու– րականի Վարագավանքի ժամատան համեմատությամբ) օրինակներից Է։ ժամատան ընդարձակ (արտաքին չափերը 13,0X18,7 մ.) դահլիճը Երկայ֊ նական առանցքի ուղղությամբ ձգված Է արևելքից֊ արևմուտք։
Կենտրոնում կանգնեցված չորս սյուները կամարներով միացված են իրար և հանդիպակաց պատերին կից սյուներին։ Դրանց վրա, կենտրոնում, հայկական գլխատան հազարաշեն կոչված փայտե ծածկի սկզբունքով, սակայն քարակերտ կառուցվածքով, իրականացված Է մի աննախադեպ ծածկ։ Ծածկի դեպի երդիկը բարձրացող ութնիստ և թեք– դիր սեղանակերպ կողերը մշակված են գեղարվեստական ուշագրավ հնարանքով։ Դրանք հարդարված են տարբեր հորինվածքների գորգային համատարած զարդաքանդակներով, որոնք վերևից իջնող լույսի ազդեցությամբ կարծես առավել հնչեղ են դառնում, առաստաղների զարդաքանդակ վարդյակների հետ միասին հարստացնեյով ժամատան ներքին տեսքը՝ ինտերյերը։
Վանքային խմբերից առանձին, որոշ հեռավորությամբ, նրանցից Անի տանող ճանապարհի վրա եղել Է (այժմ լիովին ավերված) «դոշեր» կոչվող (այստեղից Էլ ստուգաբանվում Է վանքի մյուս Ղո– շավանք անունը) հաղթակամարանման կառուցվածքը։ Այն դիտվում Է որպես զանգակատուն, թագավորական դիտաշտարակ, նաև Անի տանող ճանապարհի հանդիսավոր դարպասը6։ Հայ ճարտարապետության պատմության մեջ եզակի այս հուշարձանը կամարային մեծ բացվածքով, վերևից հորիզոնական քիվով պսակված մի կառուցվածք Էր՝ երկու կողմերից պսակված մատուռանման գմբեթավոր ծավալներով։ Հարավային կողմից ներսում ամփոփված 12 սանդուղքներով կարելի էր բարձրանա) վերին հարթակը, մտնե| հյուսիսային աշտարակը։ Կառուցման ժամանակը չի վկայված, հավանաբար արդյունք է Բագրատունիների շինարարական գործունեության։ Հյուսիսային պատին կա արձանագրություն՝ 1102 թվագրմամբ։
ԲԱԳՆԱՅՐԻ ՎԱՆՔԸ (Անիից 7-8 կմ դեպի արևմուտք) մեկն է Բագրատունյաց ժամանակ Շի– րակում կառուցված վանքերից և վերագրվում է Պահյավունհների իշխանական տոհմի շինարարական գործունեությանը՛։ Կիսավեր վիճակում պահպանվել է Ղոզլիջա թուրքաբնակ գյուղում (Ալաջա |եռան հյուսիսային ստորոտին): վանքային համա– |իրը բաղկացած է ս. Աստվածածին եկեղեցուց, ժամատնից, եկեղեցու հարավ-արևելյան անկյանը կից, կողք-կողքի կառուցված երկու մատուռներից (մեկը՝ ս. Գևորգ կոչված) և սրանց արևմտյան կողմում գտնվող ընդարձակ սյունազարդ դահլիճից (ենթադրաբար՝ սեղանատնից): Գյուղի հյուսիս-արևմըտ– յան կողմում գտնվում էր ևս մի եկեղեցի, նույնպես կիսավեր վիճակում։
Ս. Աստվածածին եկեղեցու կառուցման ժամանակի վերաբերյալ պատմիչների տեղեկությունները փոքր ինչ տարբեր Են։ Ասողիկը այս եկեղեցու կառուցումը հիշատակում է Ս՜արմաշենի վանքի գլխավոր եկեղեցու հիմնադրման հետ միասին, 998 թ.2, իսկ Սամվել Անեցին կառուցումը վերագրելով Վահրամ Պահլավուևու որդի Սմբատ Մագիստրոսին, վկայակոչում է 1012 թվականը3։ Ծկեղեցու պատին պահպանված մի նվիրատվական արձանագրություն, որ եղածներից վաղագույնն է և ունի 1042 թվագրությունը, անվիճելի է դարձնում հուշարձանի կառուցումը 10-րդ դարի վերջին, կամ 11-րդ դարի սկւԱփն։
Հատակագծմամբ նման է Հոռոմոսի վանքի ս. Հովհաննես եկեղեցուն, սակայն նրանից ավելի փոքր (8,0X14,0 մ.) չափեր ունի, խորանի երկու կողմերում գտնվող խորշեր կան միայն արևելյան ճակատում, արտաքին ճարտարապետությունը պարս, է՝ առանց հարդարման միջոցների։ ժամատունը, որի մեջ բացվում է եկեղեցու միակ, արևմտյան դուռը, ի տարբերություն Հոռոմոսի ժամատան, քառակուսի է, I8,5X 18,7 մ. արտաքին չափերով։ Դահլիճի կենտրոնում տեղավորված չորս սյուներն ու հանդիպակաց պատերի ութ որմնասյուները, արտաքին պատերի հետ միասին հենարան էին ծառայում (կիսով չափ կործանված) ծածկի համա-
կարգի համար։ Կենտրոնական քառակուսու ծածկում անցումը դեպի երդիկը իրականցված են ստալակտիտների միջոցով։ Մնացած մասերի ծածկերը, ինչպես Հոռոմոսի ժամատնում, հարթ էին՝ պատած գույնզգույն ձևավոր քարերից մեծ վարպետությամբ կազմված մոտսյիկ հորինվածքով։
ժամատան կառուցման ժամանակը չի վկայված։ 11-րդ դարին վերագրելու կարծիքը անընդունելի է։ Ստալակտիտների ու մոզայիկ հարթությունների գործածությունը բնորոշ է 13-րդ դարի համար։ Այդ նկատի ունենալով, Թ. Թորամանյանը մի դեպքում ստալակտիտների գոյությունը բացատրում է 13-րդ դարում կատարված վերանորոգմամբ4, մի այլ դեպքում նշում՝ «գավիթի ուշ շինված լինելը ապացույցի չի կարոտի... Այս տիպի գավիթներու շինությունը հայոց մեջ ԺԳ դարուն կպատկանի»5։ Վանքը շարունակել է կառուցապատվել նաև 12-13-րդ դդ.։ Այդ մասին են վկայում երկու մատուռների 12-13-րդ դդ. թվագրված շինարարական արձանագրությունները։ Հետևաբար՝ նույն ժամանակներին պիտի վերագրվի նաև սյունազարդ դահլիճի կառուցումը։
ԽԾԿՈՆՔԸ ԿԱՄ ԽԾԿՈԻՆՔԸ (Անիից հարավ-արևմուտք, 20-25 կմ հեռավորությամբ, Տեկորին և Ագրակին մոտ) Բագրատունիների օրոք ստեղծված վանքային հրաշագեղ համալիրներից էր։ Հինգ եկեղեցիներից բաղկացած (որի պատճառով նաև Բեշ– քիփսե թուրքերեն անունն է ստացել) հուշարձանախումբը տեղավորված էր Տեկոր գետակի գեղատեսիլ կիրճի ձախափնյա լանջի երեք ժայռահրվան– դանների վրա։ Եկեղեցիներից երեքը (ս. Աստվածածինը, ս. Կարապետը և ս. Սարգիսը) գտնվում էին կողք կողքի, դասավորված հարավհց-հյուսիս, ս. Ստեփանոսը՝ փոքր-ինչ դեպի արևելք, իսկ ս. Լուսավորիչը՝ նույնպես դեպի արևելք, 300--350 մ. հեռավորությամբ՛՛։
Բացի ս. Սարգիս եկեղեցուց, մյուս եկեղեցիների կառուցման ստույգ թվականը հայտնի չէ, սակայն անկախ դրանց պատերին եղած 12-13-րդ դդ. նվիրատվական արձանագրությունների առկայության, ըստ ոճական հատկանիշների բոլորն էլ բնորոշ են Բագրատունիների ժամանակաշրջանին։ Սամվել Անեցու վկայությամբ 1029 թ. «Մեծապատիւ Վեստն Սարգիս՝ զկնի բազում շինուածոց՝ բերդից և եկե– ղեցեաց՝ զհրաշալի վանս զ Խծկոնս շինեաց, պայծառ պսակաւ զարդարեալ, զսուրբ քավարանն՝ որ ճանաչի անուն սուրբ Սարգիս»1։ Սրա պատին եղած վեստ Սարգսի նվիրատվական արձանագրությունն ունի 1033 թվագրություն2։ Հիմնվելով հատակագծային հորինվածքի վրա, Թ. Թորամանյանի կարծիքով եկեդեցիներից ամենահինը ս. Կարա– պետն է՝ կառուցված 10-րդ դ. ոչ ուշ3։
Ս. Աստվածածինը, ս. Ստեփանոսը և ս. Լուսավորիչն ունեին ճարտարապետական միևնույն նկարագիրը, չնչին տարբերությամբ պատկանում էին խաչագմբեթ տիպին, միայն ս. Ստեփանոսը ավանդատներ ուներ ավագ խորանին կից։ Եռանկյունաձև զույգ որմնախորշեր կային ս. Աստվածածին եկեղեցու միայն արևելյան ճակատին, ս. Ստեփանոսի բոլոր ճակատներին, իսկ ս. Լուսավորիչը զուրկ էր դրանցից։ ճակատները արտաքուստ պարզ էին, հարդարանքի այլ միջոցներից զուրկ։ Պարզ, սակայն գեդեցիկ ու համաչափ, ճաշակավոր վերնաքիվում պսակված շքամուտքով էր ընդգծված ս. Ստեփան– նոս եկեդեցու հարավային ճակատը։ Երեք եկեղեցիներն էլ պսակված էին գլանաձև թմբուկ ունեցող գմբեթներով։
Միանգամայն այ| հորինվածքի էին պատկանում իրար կոդքի գտնվող ս. Կարապետ և ս. Սարգիս եկեդեցիները։ Դրանցից առաջինը քառախորան էր, ավանդատներով չորս անկյուններում, հարավային, հյուսիսային և արևելյան ճակատներում իրենց եռանիստ ծավալներով դուրս էին շեշտված ներսից կիսաշրջան խորանները։ Եկեդեցու ծավալը պսա– կոդ գմբեթը հանգչում էր ութնիստ թմբուկին, որի բո|որ նիստերում բացված էին մեկական պսակազարդ լուսամուտներ։ Նիստերի անկյուններում գտնվոդ ոլորահյուս որմնասյուները դեկորատիվ հենարան էին ծառայում յուրաքանչյուր նիստը պսա– կոդ ճակտոնների համար, որոնցում կազմավորված էր գմբեթի հովհարաձև (ծալքավոր) վեդարը։
Ս. Սարգիս եկեղեցուն առանձնակի տեղ է պատկանում ոչ միայն Խծկոնքի ճարտարապետական համալիրում, այլև Բագրատունյաց շրջանի հայ ճարտարապետության մեջ, որի գլուխգործոցներից է։ Արտաքուստ բոլորշի (20 նիստերով) պարագծում ամփոփված են կիսաշրջան չորս խորաններ, իրենց միջև գտնվոդ ավանդատներով։ Երկաստիճան ծա-
վալների մշակման մոտիվը որոշակի ադերս ունի Զվարթնոցի հետ, նրա հեռավոր ազդեցությունն է կրում։ Առաջին հարկի բոլոր նիստերը հարդարված են զույգ որւոնասյուներին հենվող որմնակա– մաոներով։ Նույնպիսի մոտիվով մշակված է գմբեթի (10 նիստավոր) թմբուկը, այն տարբերությամբ, որ այստեղ որմնակամարների փոխարեն նիստերը պսակված են հովհարաձև վեղարի Եռանկյունաձև ճակտոններով։ Ծավալատարածական հորինվածքին համահնչյուն ճարտարապետությունը բնութագրվում է կուռ միասնականությամբ, մանրամասների մշակման կատարելությամբ։
Բացի հիշատակված եկեղեցական հուշարձաններից վանքի տարծքում (ս. Սարգիս և ս. Լուսավորիչ եկեղեցիների մոտ) կային որմնափակ բարձրարվեստ խաչքարեր։
Իր կազմի մեջ մտնող հուշարձանների ճարտարապետական բարձր արժանիքների հետ միասին, Խծկոնքի համալիրը հանդիսանում էր գեղատեսի– (ության սկզբունքի կիրառման, ճարտարապետության և շրջակա բնական միջավայրի ներդաշնակության անկրկնելի օրինակներից մեկը միջնադարյան Հայաստանում։ Այս հոյակապ անսամբփց մնացել է միայն ս. Սարգիս եկեղեցին, այն է| քանդելու միտումով կիսավեր դարձած վիճակում։
ՄԱՐՄԱՇԵՆԻ ճարտարապետական համափրը (Լենինականից 8-9 կմ հեռավորությամբ, դեպի հյուսիս-արևմուտք) գտնվում է Ախուրյանի գեղատեսիլ հովտում, ձախափնյա մի հարթավայրի վրա, նախկին Ղանլիջա գյուղում (որը այստեղից փոխադրվեց արևելակողմի սարահարթը ու վերանվանվեց վահրամաբերդ):
Հուշարձանախումբը բաղկացած է 4 եկեղեցուց, ժամատնից և այլ կաոուցվածքներից։ Հիմնական խմբից անջատ, հյուսիսակողմյան մի բարձունքի վրա պահպանվել է կիսավեր դարձած մատուռանման մի եկեղեցի։ Փոքր ինչ հարավ-արևեւք. Ախուրյան գետի երկու ափերին, պահպանվել Են հին կամրջի մնացորդներ։
Մարմաշենի կազմում մտնող միայն գլխավոր Եկեղեցին (որը նաև Վահրամաշեն է կոչվում) ունի ստույգ տեղեկություն կառուցման ժամանակի մասին՝ վկայված Սամվել Անեցու կողմից և հարավային ճակատի կենտրոնական հարթության վրա փորագրված բազմատող ու գեղեցիկ արձանագրուլոյամբ։ Երկու վկայագրերում էյ որպես գլխավոր եկեղեցու կսաուցող հիշատակված Է իշխան Վահրամ Պահլավունու անունլւ։ Ըստ պատմիչի՝ «Սկիզբ ջինուածոյ մեծանուն և վայելչաշեն զարմանակերտ և հոյակապ ուխտին Մարմաշենոյ՝ ի քրիստոսասեր իշխանանց իշխանէն Վահրամայ. սկսել ի ՆԼԵ թուին ս աւարտեալ ի ՆԽԳ ին»1։ Այս վկայությամբ եկեղեցու կառուցումն սկսվել Է 986 և ավարտվել Է 994 թթ.։ Շինարարական արձանագրության մեջ2 ասվում Է, որ շինարարությունը «...կատարեցաք մեծ ջանիւ բազում ծախիւք....» աջակցությամբ իր մոր՝ տիկնաց-տիկին Շուշանիկի, Վասակ, Ապլղարիբ և ՀամզԷ եղբայրների։ Հիմնադրման թիվը նշված է ոչ թե ՆԼԵ, այ| ՆԼԷ (988), իսկ ավարտը՝ 1029. որը իրավացիորեն վերագրվում է ամբողջ խմբին։
Գլխավոր եկեղեցին 10-րդ դարում արդեն կա– սոնիկ դարձած, Շիրակի ն այւ ճարտարապետական դպրոցներում լայն կիրառություն ստացած, իր ձևերով ու բոլոր հատկանիշներով կատարյալ գմբեթավոր դահլիճ է՝ ավանդատներով միայն ավագ խորանի երկու կողմերում, եռանկյունաձև զույգ որմ– նախորշերով արտաքին պատերում (բացի արևմըտ– յան) ու սաանց նախաբեմական մասի՝ աղոթա– ււրահում։
Դարաշրջանի ճարտարապետական ոճն իր փայլուն կատարելությանն է հասցված այս հուշարձանում։ Բոլոր ճակատները հարդարված Են զույգ որմնասյուներին հենվող որմնակամարներով, որոնց ոիթմն ու համաչափությունը յուրաքանչյուր ճակատի կենտրոնական մասում ընդգծված է ավելի լայն ու բարձր որմնակա– ՝յարի տակ ամփոփված լուսամուտներով (հարակային ճակատում կամարաձև, արևմտյանում և հյուսիսայինում՝ ուղղանկյուն): Բարձր արվեստով, ոսկերչական նրբությամբ են մշակված ճարտարապետական բոլոր մանրամասները՝ որմնասյուների (հատկապես անկյունային) խարիսխներն ու խոյակները, լուսամուտների երեսակալները, միակը հանդիսացող արևմտյան շքամուտքը (որի երեսա– կւպում ու վերնաքիվում առկա են անտիկ ճարտարապետությունից որդեգրած մոտիվները՝ հոլլունքա– շարի, ատամնաշարի և ականթի տերևների):
Նույն սկզբունքով (ինչպես ճակատների հարթությունները) մշակված է, գմբեթի բազմանիստ թմբուկը, որը պսակված է հովհանոցաձև ծալքավոր վեղարով։ Նիստերի անկյունները շեշտված են երեքական որմնասյուներից կազմված փնջերով, որոնք
հիմք են հանդիսանում նիտոերր պտսկող եռանկյունի ճակտոնների համար։
Շիրակի ճարտարապետական դպրոցում սաաջա– ցած ու ընդհանրական դարձած այս մոտիվները, որ հանդիպում են Անիում (րււտ վէւրակւա|մութ)ան նախագծերի՝ Սայր տաճարում և ս. 1Խաքելո<յ եկեղեցում) , Խծկոնքում (ս. Կարապետ, ս. Սարգիս), նույն ժամանակաշրջանի այլ հուշարձաններում (Ամբերդ, Բջնի, հավանաբար՝ Կեչաոիս), լա|նորեև կիրառվում են նաև հայ ճարտարապետության զարգացման հաջորդ փուլում։
Մարմաշենի գլխավոր Եկեղեցին տաղանդաշատ ճարտարապետի բարձրարվեստ ստեղծագործություն Է, Շիրակի ճարտարապետական դպրոցի և միջնադարյան հայ ճարտարապետության գլուխգործոցներից մեկը3։
Գլխավոր եկեղեցու հյուսիսային կողմում գտնը– վոդ մյուս եկեղեցին, որից պահպանվել Են միայն հյուսիսային և արևելյան պատերը, Նույնպես գմբեթավոր դահլիճի տիպին Է պատկանում ու հավանաբար, ժամանակակից Է գւխավորրն։ Երրորդ եկեղեցին տեղադրված Է գլխավորից փոքր-ինչ հեռու, հարավային կողմում։ Փոքր չափերի այս հուշարձանը պատկանում Է մի այլ, խաչագմբեթ եկեղեցիների տիպին՝ ավանդատներով չորս անկյուններում։ Ի տարբերություն նախորդների, սրա ճակատները, ինչպես նաև գմբեթի գլանաձև թմբուկը զուրկ են հարդարանքի միջոցներից։ Բացառություն Է կազմում միայն արևմտյան ճակատը, որն աշխուժացված Է գեղեցիկ շքամուտքով ու նրա վեոնամասում տեղավորված ուղղանկյուն լուսամուտով՝ շրջապատված քանդակազարդ երեսակալով։
Թ. Թորամանյանի կողմից հիշատակված4 կլոր եկեղեցին (պեղված 1940 թ.) հիմնական խմբի չորրորդ հուշարձանն Է։ Արտաքին շրջանաձև պա– րագծում ներգծված Է խաչ՝ կազմավորված ուղիղ սկզբնամասեր (բեմեր) ունեցող չորս խորաններով, որոնց միջև տեղավորված են մեկական ավանդատներ։ Հատակագծային հորինվածքն ու արտաքին պարագծով շրջանցող տրամատավորված գետնախարիսխների ձևերը համանման են Խծկոնքի ս. Սարգիս եկեղեցուն, որպիսի հանգամանքը թույլ է տալիս այս հուշարձանը ևս թվագրել I 1-րդ դարով։
Հիմնական խմբի մեջ է մտնում նաև ժամատունը, որն ավելի ուշ (անհայտ է երբ) կցվել է գլխավոր եկեղեցու արևմտյան կողմից, ու ծաոայել որպես Պահլավունիների իշխանական տոհմի հան– • գըստարան։ Պատկանում է չորս սյունանի ժամատների տիպին։ Սրա մեջ է բացվում գլխավոր եկեղեցու միակ արևմտյան դուռը։ Ավերակ դարձած հուշարձանից պահպանվել են պատերի միայն ստո. րին մասերը։ Հյուսիս-արևելյան անկյունում գըտ– նրվում է իշխան Վահրամ Պահլավունու գերեզմանի տապանաքարը, որը եկեղեցու հետ միասին նորոգվել է 19-րդ դարի վերջին։
Հիմնական խմբից անջատ տեղադրված փոքր կիստվեր եկեղեցին Թ. Թորամանյանը թվագրում է 7-րդ դարով՛, սակայն նկատի աոնելով գմբեթի գլանաձև թմբուկի պահպանված մասը, այս հուշարձանը ևս պիտի համարվի ժամանակակից մյուսներին։
Անի-Շիրակի ճարտարապետական դպրոցին պատկանող ու Բագրատունիների թագավորության ժամանակաշրջանում ստեղծված հուշարձանների և հուշարձանախմբի ցուցակը կարելի է լրացնեյ, հիշատւսկելով Դպրեվանքը (Անիից դեպի հյուսիս), Մակարավանքը (Արթիկի շրջանի Պեմզաշեն գյուղից 1—IV* կմ հարավ). Կարմիր վանքը (Անիի շրջանի Հայկաձոր գյուղում), Հոգեվանքը (նույն շրջանի Սառնաղբյուր գյուղից հյուսիս-արևմուտք):
Այսպիսով, զարգացած միջնադարի հայկական ճարտարապետության առաջին փուլում (9---֊11-րդ դդ.) Անի-Շիրակի ճարատարապետական դպրոցն ունեցե) է բազմակողմանիորեն հարուստ ու ծանրակշիռ ներդրում, արտահայտել դարաշրջանի ոճական գլխավոր ուղղությունը, կրողն է հանդի֊ սացե) նրա քաղաքաշինական, ճարտարապետագեղարվեստական ու շինարվեստի հիմնական նվաճումների։ Միևնույն ժամանակ դրանք չափանիշի նշանակություն ունեցան, ընդօրինակման աղբյուր ծառայեցին Հայաստանի նույն ժամանակաշրջանի ճարտարապետական մյուս դպրոցների համար։ Այդ առումով էլ խոշոր է ու նշանակալից ԱնխՇիրակի ճարտարապետական դպրոցի դերը 9 11-րդ դարերի հայկական ճարտարապետության մեջ։
Պատմական   նույն   ժամանակաշրջանում, 9 11֊րդ դդ. բերդերի և եկեղեցիների կառուցումներ կատարվեցին նաև Այրարատյան նահանգի կենտրոնական մասում՝ Արագածոտն (հարավային հատ-
ված), Կոտայք և Մազազ գավառներում։ Դրա նախաձեռնողները նույն Պահլավունի իշխաններն էին, հայոց կաթողիկոսները։ ճարտարապետությունն այստեղ հիմնականում զարգացավ սերտ կապեր՜ պահպանելով Շիրակի հետ, համարյա հանդես չբերեց ինքնուրույն դեմք։
ԳԱՌՆԻԻ ԱՄՐՈՑԻ ԿԼՈՐ ԵԿԵՂԵՑԻ՛Ն ժամանակագրական առումով վաղագույներից է, որի ավերակները բացվել են հեթանոսական տաճարի կողքին, արևմտյան կողմից։ Հիմք ընդունե|ով հատակագծային հորինվածքը, պատուհանի պսակի մի բեկոր և պատմական մի վկայություն, որում հիշատակված է Ներսես անունը (Ենթադրաբար Ներ– սես 3-րդ կաթողիկոսի՝ Զվարթնոց տաճարի կա՛ ռուցողի) որոշ հետազոտողնեո2 այս հուշարձանը թվագրում են 7-րդ դարով։ Նրանց ուշադրությունից վրիպել է Կիրակոս Գանձակեցու հայտնած կարևոր տեղեկությունը, որում պարզորոշ հիշատակված է՝ «Եւ եղաւ մարմին նորա (898 թ. վախճանված Մաշտոց կաթողիկոսի, Վ. Հ.), ի գերեզմանի ի Գառնի հուպ առ զւս(ւմանքևլի թախտն Տրդատայ. և շինեցին ի վերայ նորա եկեղեցի վա– յե|ուչ»3 (ընդգծումը մերն է, Վ. Հ.): Այս վկայության ճշտությունը հիմնավորվում է նաև «Մաշտոց» մակագրություն ունեցող տապանաքարի առկայությամբ (կլոր եկեղեցու հյուսիսային կողմի կիսա– վեր մատուռի հատակին):
Երկաստիճան, պատվանդանի վրա տեղադրված շրջանաձև (պիտի ենթադրել բազմանիստ կողմերով) , շուրջ 20 մ տրամագիծ ունեցող պարագծում ամփոփված են ուղիղ սկզբնամասեր ունեցող կիսաշրջան չորս խորաններ, որոնց միջև տեղավորված Են մեկական ավանդատներ՝ կիսաշրջան աբսիդներով արևելյան կողմից4։ Նկարագրված հատակաձևը 11-րդ դարում համարյա նույնությամբ կրկըն՛ վել է Մարմաշենի կլոր և Խծկոնքի ս. Սարգիս եկեղեցիներում։ Այս հանգամանքը լրացուցիչ ապացույց է Գսանիի ամրոցի կլոր Եկեղեցին Բագրատունյաց թագավորության ժամանակաշրջանին վերադրելուն։
ԲՅՈՒՐԱԿԱՆԻ ս. ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ ԵԿԵՂԵՑԻՆ (գտնվում է գյուղի կենտրոնում), 10-րդ դարի սկզբի հուշարձան է։ Կառուցել է տվե| պատմիչ Հովհաննես ԴրասխանակերտցիԾ, որը Մաշտոց կաթողիկոսի աշակերտն էր ու նրա մահվանից հետո դարձավ գահաժառանգը (898-929 թթ.): Իր իսկ հայտնած տեղեկության համաձայն, Բյուրականում, ուր գտնվում էր իր ամրոցը «... շինեալ յարդա– րեայ-իսկ էի եկեղեցի հաստահեդյոս կոփածո; քա– րամբք, պերճապաճոյճ պճնողութեամբ և նկարակերտ յօրինուածով...»1
Անծածկ դարձած այս եկեղեցին, որ կրում է բազմակի վերաշինությունների ու հավելումների հետքեր, մի շարք առումներով արտասովոր է, եզակի ոչ միայն իր դարաշրջանի, այլև ընդհանրապես հայ ճարտարապետության մեջ, քիչ է արժանացել հետազոտողևերի ուշադրությանը2։
Հատակագծային ու ծավալատարածական հո֊ յփնվածքով (որոշ շեղումներով) հարում է միանավ բազիլիկների տիպին, դրա մեծաչափ տարբերակն է։ Ուղղանկյուն ՚ (8,5 X 13,5 մ.) չափերի աղոթա– սրահի արևելյան կողմում տեղավորված են համարյա քառակուսի (5,75X6,0 մ.) ավագ խորանը՝ եր֊ կու կողմերից ավանդատներով։ Դրանցից հարավայինը նախնական է (վրան հավեւված է վերնաշենք) իսկ հյուսիսայինը վերաշինված է նույն տեղում, ավելի լայն է։
Աղոթասրահն ու ավագ խորանը ծածկված են երկկենտրոն գլանաձև թաղերով, որոնք, դատելով մանր ու կիսամշակ քարերով կատարված շարվածքից, նախնականը չեն։ Աղոթասրահի թաղածածկը կրում է երեք կամարներ՝ հենված երկայնական պատերին կից գտնվող երեք զույգ որմնամույթերին։ Սրանց կիսապուն՚աձև եյուստները պսակված են խոյակներով՝ կազմված զամբյուղահյուս բարձիկի վրա նստած զույգ խոյողներից (իրենց ձևերով որոշ նմանություն ունեն Զվարթնոցի տաճարի խոյակներին) : Երկայնական պատերի ուղղությամբ որմնա– մույթերն իրար կապող կամարները հենարան են ծառայում աղոթասրահի վերնամասի պատերի համար, որոնք ստորինի համեմատությամբ ներսադիր են, կրճատում են աղոթասրահի լայնությունը (6,5 մ.), իսկ դրսից ստեղծում եռանավ բազիլիկներին հատուկ (Երերույքի տաճար) կտուրի աստիճանա– ձևություն, կամ ինչպես ընդունված է ասել՝ բազիլիկային կտրվածք։
Աղոթասրահը լուսավորվել է արևմտյան պատի մեկ և երկայնական պատերի 3-ական լուսամուտ֊ ներով։ Անսովոր շատ են գլխավոր խորանի լուսամուտները։ Երեք զույգ կլոր (երկուական յուրաքանչյուր պատին) և արևելյան պատին տարբեր բարձրությամբ տեղավորված չորս մեծ լուսամուտ– ներով (երեքը հորիզոնական գոտուց վերև) առատորեն լուսավորվե) է գլխավոր խորանի ներքին տարածությունը։
Հիմնականում այդ լուսամուտներն էյ թելադրել են արևելյան ճակատի ճարտարապետական աննախադեպ լուծումը։ Հորիզոնական գոտով այն թաժան վա ծ է ստորին և վերին մասերի։ Գոտուց ներքև, եկեղեցու երկայնական առանցքն ընդգծված է կամարունքով պսակված նեղ ու բարձր |ուսա– մուտով ու քիչ վերև նրա աջ ու ձախ կողմերի կլոր լուսամուտներով։ Աննախադեպ է նաև գոտուց վեր գտնվող ու ճակտոնով պսակված հարթության մշակումը։ Վերը նշված Երեք լուսամուտներից երկուսը ընդգրկված են գոտուց անմիջապես վեր անցնող որմնակամարաշարի համակարգում, իսկ մեկը տեղադրված է գագաթի տակ։ Արևելյան ճակատին տեղ գտած ճարտարապետական մանրամասները՝ մեծ լուսամուտների կամարները, կլոր լուսամուտ– ների զարդանախշ շրջանակները, զույգ որմնասյուները պսակող խոյակները (որոնք նման են Տեկո– րի տաճարի խոյակներին), եկեղեցու ներսի ճարտարապետական մանրամասների հետ միասին միանգամայն համապատասխանում են Դրսախա– նակերտցու «Պերճապաճոյճ պճնողությամբ և նկարակերտ յօրինուածով» վկայությանը, թեև բնորոշ են որոշակի հետահայացությամբ։
<ԱՎՈԻՑ ԹԱՌԻ ԱՄԵՆԱՓՐԿԻՉ ԵԿԵՂԵՑԻՆ վանքային համալիրի հետ միասին (սակայն պարիսպներով շրջապատված հիմնական խմբից առանձին) իշխում է Ազատ գետի հովտի համայնապատկերում, տեղադրված է Գառնիից արևելք (3 4 կմ. հեռավորությամբ), Ազատ գետի ձախափնյա լեոանալանջի սարահարթում։
Գտնված շինարարական արձանագրությունը վկայում է՝ «թուին ՀԿԲ (1013) ի թագաւորութեան Գագկայ (981 1020 թթ.) և ի հայրապետութեան Սարգսի (992 1020 թթ.) ես Գրիգոր Մագիստրոս վերստին շինեցի (րնդգծումր մերն է, Վ. <.) ւ|ե– կեդեցին յիշսւտակ ինձ և՛ ծնողաց իմոց...»1։ Ինչպես դժվար չի կոահել վերլւ վկայակոչված արձանագրության սկւյբի և վերջի բովանդակությունից, իշխան Գրիգոր Մագիստրոսը եկեղեցին կառուցեք Է նորից, հավանաբար հնի տեղում։
Դեոևս դարասկւլբին ավերակ վիճակում գտնր– վոդ հուշարձանը պատկանում Է խաչագմբեթ եկեղեցիների տիպին։ Արտաքուստ ուղղանկյուն (7,8 X 10,0 մ. չափերի) պարագծում ամփոփված են ավագ խորանն ու կողմնային ավանդատները (արևելյան կողմից), գմբեթատակ քառակուսին (կենտրոնում) և մի զույգ ուղղանկյուն ավանդատներ (արևմտյան անկյուններում): Եռանկյունաձև ւլույգ որմնախոր– շեր կան միայն արևելյան ճակատում։ Միակ մուտքը արևմտյան կողմից Է. հարավային կողմից եկեղեցուն կցված Է մի մատուռ2։
ԱՄԲԵՐԴԻ ԵԿԵՂԵՑԻՆ մասն Է կազմում Ամ– բերդ ամրոցի ու դրա հետ միասին կառուցված Է իշխան Վահրամ Պահ|ւսվունու կողմից։ Եկեղեցու հյուսիսային դռան բարավորին (ներսի կողմից) Եղծված վիճակում պահպանված շինարարական արձանագրության մեջ ասվում Է՝ «Ամին ՆՀԵ (1026 թ.) ես իշխան Վահրամ շինեցի ցկաթողիկես աթոռ հայրապետական և սահմանեցի...» (այնուհետև թվարկվում Են նվերները)3։
Եկեղեցին տեղադրված Է դղյակից հարավ, բեր– դատարածոլթյան մեջտեղում, Արխաշյանի ձորաբերանին մոտ գտնվող մի ժայռահրվանդանի վրա։ Իր գեղանի ծավալով գծագրվում Է բերդավանի համայնապատկերում, դղյակի ուրվանկարի հետ միասին հարստացնում այն։ Հատակագծային հորինվածքով պատկանում Է «գմբեթավոր դահլիճ» կոչված տիպի այն տարբերակին, որն ավանդատներ ունի (այն Էլ կրկնահարկ) ոչ միայն արևե|յան, այլև արևմտյան անկյուններում, իսկ եռանկյունաձև խորշեր՝ միայն արևելյան ճակատին։ Խաչագըմ– բեթ անունը կրող այս տարբերակում արևելքից– արևմուտք ձգված և ուղղանկյուն (10,8X15,6 մ չափերի) պարագծում ներգծված խաչը կազմավորում են ուղիղ սկիւլբով կիսաշրջանաձև ավագ խորանը և մնացած կողմերի ուղղանկյուն թևերը4։ Երկրորդ հարկի ավանդատներ տանող քարե բարձակային աստիճաններ դեռևս չկան այս հուշարձանում, հավանաբար օգտվել են փայտյա դնովի սանդուղքից։ Այսպիսով, Սանահինի վանքի երկու հին եկեղեցիներից հետո, Ամբերդի եկեղեցին ամրապնդում Է «Գմբեթավոր դահլիճից» սերված մի նոր
տիպ, որր (այն կիրառություն Է ստանում 12 -13-րդ դդ.։
Արտաքին ճարտարւսպետությունր |ու ծեփս՝ ճարտարապետը խուսափել Է դիմե| հարդարանքի մի֊ ջոցների, հավանաբար, ինչպես իրավացի նշում Է Ն. Մ. Տոկարսկին՛՛, նկատի ունենւպով նրա տեղադիրքը, բնական միջավայրը և ուրվագծային ընկալումը հեռավոր դիտակետերից։ Միանգամայն հարթ ճակատների մեջ բացառություն Է կազմում հարավայինը, որն ընդգծվում Է գեղեցիկ սյունա– փնջերի վրա նստած կամարակապ շքամուտքով։ Հարդարանքի որոշ միջոցներ կարելի Է տեսնել նաև գմբեթի 12 նիստանոց թմբուկին։ Սրա անկյունները մշակված Են գնդաձև խարիսխներ ու խոյակներ ունեցող ւլույգ որմնասյուներով, որոնց վրա են նստում (այն ծալքավոր հովհարաձև վեղարի ճակտոնների ստորին անկյունները։ Շքամուտքի ձևերով, թմբուկի մշակման մոտիվներով, կիրառված շինարվեստով (պատերի երեսապատումը մեծաչափ, բայց ոչ հաստ քարե սալերով) Ամբերդի եկեղեցին որոշակի ընդհանրություններ ունի Շիրակի ճարտարապետական դպրոցի (Մարմաշենի մեծ, Խըծ– կոնքի ս. Սարդիս) Եկեղեցիների հետ։ Այդ, ինչպես և միևնույն տարիներին կառուցված լինելու հանգամանքը թելադրում են այն վարկածը, որ դրանք թերևս նույն ճարտարապետի ստեղծագործության արդյունք Են6։
ԲՋՆԻԻ ս. ԱՍՏՎԱԾԱԾԻՆ ԵՎ ԿԾՉԱՌԻՍԻ (ԿԱՄ ԿԵՉԱՕ-ՈԻՔԻ) ս. ԳՐԻԳՈՐԻ եկեղեցիները՝ կառուցված պատմական Մազաւլ գավառում, նույնպես Պահլավունի Գրիգոր Մագիստրոս իշխանի շինարարական ջանքերի արդյունք Են։
Դրանցից առաջինը գտնվում Է գյուղի կենտրոնում և շրջապատված Է ուշ ժամանակներում կառուցված պարսպապատով։ Հարավային պատին
փորագրված շինարարական արձանագրության մեջ ասված է. «ԹՆԱ (1031) շնորհիւն Աստուծոյ այս հրաման է իմ ւոն Պետրոսի հայոց կաթողիկոսի ևւ Սմպաւոայ Շահնշահի որ հաստատեաց եպիսկոպոսարան ի Բջնի քաղաքի ւ|սբ ածածինս՝ հիմնար֊ կեա| կատարեաց Գրիգոր իշխանաց իշխան, որդի Վասակայ...»։
ԿԵՉԱՌԻՍԻ ս. ԳՐԻԳՈՐ ԵԿԵՂԵՑԻՆ, որ այս վանքի աոաջնեկն է, կառուցված է նույն տարիներին Գրիգոր Մագիստրոսի կոդմից։ Հարավային մուտքի ճակատակայ քարի վրայի շինարարական արձանագրության մեջ նշված է հայկական ՆՉԲ (1033) թվականը՛։
Երկու եկեղեցիների հատակագծային հորինվածքը համանման է։ Պատկանում են «գմբեթավոր դահլիճ» տիպի եկեղեցիների այն տարբերակին, որում արևելյան կողմի ւլույգ որւաամույթերը համատեղված են ավագ խորանի սկւլբնապատերի հետ (որի պատճառով բացակայում է նախաբեմա– կան մասր՝ տրանսեպտլւ), ւլույգ որւքնախորշեր կան
միայն արևե|յան ճակատներին, իսկ մուտքեր՝ հարավային և արևմտյան կողմերից։
Սրանց արտաքին ճարտարապետություն)) պարզ է, վսեմ, զուրկ հարդարանքի միջոցներից։ Արևե|– յան ճակատների որմնախորշերը կիրառված են կոնստրուկտիվ և գեղարվեստական նշանակությամբ (ինչպես վաղ միջնադարյան «գմբեթավոր դահ– յիճ» տիպի Եկեղեցիներում):
Ավելի հարուստ է մշակված ԿԵչառիսի ս. Գրիգոր եկեղեցու հարավային շքամուտքը, որն իր ձևերով ընդգծվում է խուլ պատի վրա և ոճական ընդհանրություն ունի նույն դարաշրջանի այլ հուշարձանների (Անիի Մայր տաճար, Ամբերդի եկեղեցի) շքամուտքերի հետ։
Բջնիի ս. Աստվածածին եկեղեցու գմբեթը հենվում է գլանաձև թմբուկի վրա ու պսակված է հովհարաձև մանրածալ վեղարով։ Հավանաբար նույնպիսի վեղար է ունեցե) Կեչաոիսի ս. Գրիգոր Եկեղեցու փլված գմբեթը, որից պահպանվե) է գլանաձև թմբուկի մի մասը միայն։
դ)  ԳՈԻԳԱՐՔԻ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏԱԿԱՆ ԴՊՐՈՑ
Հայաստանի հյուսիսային սահմանում գտնվող Գուգարքի նահանգի (այժմյան Ստեփանավանի, Թումանյանի, Կալինինի, Նոյեմբերյանի, երբեմն նաև Իջևանի շրջաններն ընդգրկող) տարածքը2, որը հարուստ է վաղնջական ժամանակներից եկող մշակութային ավանդույթներով, զարգացած միջնադարի Երկու (9 — 11 և 12-— 14-րդ դդ.) փուլերում է| ապրում է մի նոր և նշանակալից ծաղկում։
Դա հետևանք էր այն ծավալուն շինարարական գործունեության, որպիսին տեղի ունեցավ Տաշիր– Չորագեսփ թագավորության և Զաքարյանների իշխանության ժամանակաշրջաններում և պսակվեց ճարտարապետության ու շինարվեստի ծանրակշիռ նվաճումներով, դրսևորելով այնպիսի առանձնահատուկ գծեր, որոնք իրավունք են տալիս Գուգարքի ճարտարապետությունը դիտել որպես միջնադարյան հայ ճարտարապետության բաղկացուցիչ մասը կազմող ինքնուրույն դպրոց3։
Զարգացած միջնադարյան ժամանակաշրջանի Գուգարքի ճարտարապետությունը նույնպես խա– րրսխվել է տեղական և ընդհանուր հայկական վաղ միջնադարյան ավանդույթների վրա, զարգացման նոր աստիճանի հասցնելով այն։ Դա իր արտահայտությունն է գտել հիմնադրված վանքերի (Սա– նահին, Հաղպատ, Հաղարծին, Մակարավանք)
ճարտարապետության, քաղաքաշինության (Լոռէ), բերդաշինոլթյան (Կայան, Կայծոն, Ախթալա, Ղա– լաչա, Գագ, Չաղալաբերդ և այ|ն) մեջ։
Հարևանությունը Վրաստանին, աշխարհագրական տեղը, բնակլիմայական պայմանների ընդհանրությունը և սոցհւպ-պատմական գործոնների նույնությունն իրենց կնիքն են դրե| Գուգարքի ճարտարապետության վրա, իսկ Զաքարյսւնների իշխանության օրոք, երբ Հայաստանն առժամանակ գտնվեց վրացական պետության կազմում (Թամար թագուհու գահակալության տարիներին և հետո) ու հայ բնակչության մի մասր վրացադավան դարձավ, առաջացրին որոշ ընդհանրություններ հայ-վրացա– կան ճարտարապետության միջև։ Այդ հանգամանքն իր արտահայտությունն ստացավ Գուգարքում կառուցված Ախթալայի, Քոբայրի, Բգավորի, Հնեվան֊ քի, Մեծավանի և Խուճապի վւսնքային համալհո– ների եկեղեցական շենքերի ճարտարապետության վրա։
1ւ. Մառը մշակույթի փոխհարստացման այդ ուշագրավ երևույթը բացատրել է «... այն աղբյուրների ընդհանրությամբ, որոնց մեջ բավարարություն էին գտնում, որոնցից գեղարվեստական ստե– ղածության ձևեր էին վերցնում հայ և վրացի վարպետները՛ ներշնչված միանման ֆեոդալական միջավայրի գեղարվեստական սպգակից իդեալներից»1։
Շատ չեն Գուգարքում Տաշիր-Չորագետի կամ Լոռու թագավորության ժամանակաշրջանում կառուցված հուշարձանները, սակայն իրենց ինքնատիպ նկարագրով ուրույն տեղ են գրավում Բագրա– տունյւսց հայկական ճարտարապետության մեջ։ Հիմնադրած վանքային համալիրների մեջ (Սա– նահնի, Հաղպատի) վաղագույն եկեղեցական և քաղաքացիական շենքերն ունեն իրենց տեղական հորինվածքային և ոճական առանձնահատկությունները։
Սանահնի վանքի ս. Աստվածածին և ս. Ամենափրկիչ, Հաղպատի ս. Նշան եկեղեցիներում (որոնք ի տարբերություն Սյունիքի ճարտարապետական դպրոցի եկեղեցիների, ներսից ու դրսից սրբատաշ քարերով Են կառուցված) առաջին փորձերն են կատարված «գմբեթավոր դահլիճ» տիպի հորինվածքի հիման վրա ստեղծեք դրա նոր՝ «խա– չագմբեթ» կոչված տարբերակը՝ զույգ ավանդատներով նաև արևմտյան կողմից, (ինչպիսիք առաջին անգամ հանդիպում են Տաթևի վանքի Պոդոս– Պեւորոս եկեղեցում):
Գուգարքի ճարտարապետական դպրոցին ենք պարտական աշխարհիկ երկու հուշարձանների՝ Սանահնի վանքի գրատան և դպրոցի («Մագիստրոսի ճեմարանի») մոնումենտալ ճարտարապետության ստեղծման համար։ Աղթամարի տաճարից հետո Սանահնի և Հաղպատի վանքերի գլխավոր
եկեղեցիների արևմտյան պատերին եյնք հանդիպում կտիտորների (եկեղեցին կառուցել տվոդ Խոս– րովանույշ թագուհու որդիներ՝ Սմբատ և Գոլրգեն եղբայրների երկֆիգուր բարձրաքանդակները):
Անդրադառնալով քննվող ժամանակաշրջանի Գուգարքի հուշարձաններին, պայմանականորեն ընդգրկելով նաև Աղստևի հովտինը, հարկ է նշել, որ դրանք պատկանում են միջնադարյան Հայաստանի վանքային այն համւսլիրներին, որոնց կազմավորումը տևական շինարարական գործունեության արդյունք է, տեղի է ունեցել 10—13-րդ դդ. ընթացքում։ Ուստի այս բաժնում դիտարկվում են միայն 10֊–– 11-րդ դդ. կառուցված Եկեղեցական և քաղաքացիական հուշարձանները։ Նույն վանքերին, 12 13-րդ դդ. ամբողջովին կազմավորված վիճակում, կանդրադառնանք սույն գլխի հաջորդ բաժնում։
ՍԱՆԱՀԻՆԻ ՎԱՆՔԸ (Հայաստանի Հանրա– տության Թումանյանի շրջանի համանուն գյուղում) տեղադրված է բնակավայրի կենտրոնի հյուսիսակողմյան բարձրադիր մասում։՛ Ըստ պահպանված մի ավանդության, այստեղ Գրիգոր Լուսավորչի կողմից 4-րդ դարի սկզբին կանգնեցվել է նոր կրոնի խորհրդանիշը՝ փայտե մի խաչ։ Մատենագրական տվյալներով վանքը հիմնադրվե) է քաղկեդոնի կրոնը մերժելու համար Բյուզանդիայից հալածված ու Հայաստան փոխադրված մի խումբ կրոնավորների կողմից2։ Հիմնադրվելով 10-րդ դարի կեսին և հաջորդ դարում հարստանալով նոր շենքերով, վանքային համալիրի կառուցապատումը շարունակվում է զարգացած միջնադարի մյուս փուլում՝ 12 ֊ 13-րդ դարերի ընթացքում3։
ս. ԱՍՏՎԱԾԱԾԻՆ ԵԿԵՂԵՑԻՆ կառուցվել է 10-րդ դ. 30- -40-ական թթ. Աբաս Ա Բագրատունի թագավորի օրոք (928--953 թթ.): Վանքի այս առաջնեկը միջին չափերի (10,0X13,8 մ) եկեղեցի է, կառուցված տեղական բազալտի կապտամոխրադույն կոպտատաշ յարերով։ Սա վաղագույն օրինակներից Ւ. «գմբեթավոր ւ|ահ|իճ» կոչված վաղ– միջնադարյւսն ւոիս||ւ հիւ(ւււն ւ|րա հատակագծում խաչաձև կենտրոնագմբեթ հորինվածք ստեղծելու ուղղությամբ, ինչր հետևանք Է ավանդատներ մու֊ ծելուն նաև արևմտյան անկյուններում։
Վանքային համակաււույցի այս աւաւջնեկր ներ– ււրց խաչաձև, դրսից ուղղանկյուն եկեղեցի Է։ Խաչ– թևերից արևելյանը կիսաշրջան ավագ խորանն Է, երկու կողմերում ավանդատներով։ Մյուս խաչթևերր (որոնցից արևմտյանում և հյուսիսայինում դոներ են տեղադրված) ուղղանկյուն են։
Գմբեթակիր չորս կամարներով կազմավորված գմբեթատակ քսաակուսու (4,4X4,4 մ) անկյունների ճառագայթաձև տրոմպների օգնությամբ անցում Է կատարված դեպի շրջանաձև օղակը, որի վրա բարձրանում Է գմբեթի գլանաձև թմբուկն ու պսակվում կոնաձև վեղարով։ Արտաքին ճակատները խիստ պարզ են, զուրկ հարդարանքի միջոցներից։
ս. ԱՄԵՆԱՓՐԿԻՉ կոչվածը վանքի գլխավոր եկեղեցին Է, որր տեղադրվել Է ս. Աստվածածին եկեղեցուն զուգահեռ, ընդամենը 4,0 մ հեռավորությամբ դեպի հարավ։ Մատենագրական առատ աղբյուրներում՛ որպես եկեղեցու կառուցման պատվիրատու հիշատակված Է Աշոտ Գ Բագրատունի («Ողորմած») թագավորի կին Խոսրովանույշը, իսկ կառու՛ցման ժամանակը՝ 966 թ.։ Սմբատ Բ Բագրա– տունու հրովարտակով՝ տրված 979 թ., այս եկեղեցու կառուցումից հետո Սանահինի վանքը եպիսկոպոսանիստ Է ճանաչվել ձեռք բերել Գուգարքի հոգևոր կենտրոնի նշանակություն2։
ս. Ամենափրկիչ եկեղեցին նախորդ հորինվածքն ունի, պատկանում Է խաչագմբեթ կոչված եկեղեցիների տիպին, սակայն ավելի խոշոր Է իր չափերով (արտաքին պարագիծը՝ 15,2X24,2 մ)։ Այն տարբեր Է նաև իր արտահայտչամիջոցներով։
Հատակագծում խաչաձև աղոթասրահի չորս անկյուններում կրկնահարկ ավանդատներ են տեղավորված (արևելյան անկյան ավանդատների մուտքը ավագ խորանից Է, իսկ արևմտյաններինը՝ աղոթասրահի արևմտյան թևից): Երկու (արևմտյան և հյուսիսային) մուտքերից վերջինը հետագայում փակվել Է, երբ երկու եկեղեցիների միջև հաջորդ դարում կառուցվել Է վանքի հոգևոր դպրոցը։ Պատերին տեղ-տեղ պահպանված որմնանկարների հետքերը վկայում են, որ երբեմնի պատերը ծածկված են եղել որմնանկարներով։
Եկեղեցու հոյակապ ինտերյերում հուժկու չորս հիմնամույթերին հենվող կամարներից վեր, դեպի թմբուկի շրջանաձև հիմքր փոխանցում Է, կատարվում առագաստների միջոցով։ Գմբեթի մարմնեղ (բայց ցածր) ցրէւնսւձ1ւ թմբուկր պսակվում Է կոնաձև վեղարով։ Եկեղեցու ծավա|ատարածական հորինվածքը հնչեղ ւ՜։ Իր մեծ չափերով, հարուստ ծավա|աձևերով այն իշխում Է Սսւնահինի վանքի ողջ հւսմւսյնակսաույցում, կազմում նրա ուղղաձիգ շեշտերից մեկը։
Արտաքին ճւււկաաներր հարդարված են հղել զույգ կիսասյուներին կրթնող պայւոաձև որմնակա– մարներով։ Զվարթնոցից եկող պատերի հարդարման այդ մոտիվր ամբողջապես պսւհպանվե) Է միայն արևելյան ճակատում, մասամբ շրջանցելով հարավարևելյան և հյուսիսարևելյան անկյունները։
Հարկ Է նշե|, որ սա Բագրատունյաց թագավորության ժամանակաշրջանում զարդակամարաշարի կիրառման վաղագույն օրինակներից Է։ Հաջորդ դարում այն ավելի լայն կիրառություն Է ստանում Շիրակի ճարտարապետական դպրոցի որոշ հուշարձաններում (Անիի Մայր տաճար, Գագկաշենի և Փրկչի, էսծկոևքի ս. Սարգիս, Մարմաշենի գլխավոր եկեղեցիներում և այլն) դառնալով դարաշրջանի ոճական ուղղության հատկանիշներից մեկը։
ս. Ամենափրկիչ եկեղեցու մյուս ճակատներից նույն հարդարանքը վերացվել Է եկեղեցու բազմակի (առաջինը՝ 1181 -1184 . թթ. վանքի առաջնորդ Հովհաննեսի օրոք Քուրդ իշխանի և Գրիգոր Տու– դեորդի վարդապետի աջակցությամբ) վերանորոգումների ժամանակ, Երբ քանդվել ու վերստին շարվել Է երկրաշարժից վնասված հարավային պատը։ Նույն ժամանակ ամրացվել են գմբեթակիր հենարանները, վերակառուցվե) հ գմբեթն ու այն կրող թմբուկը3։
Եկեղեցու արևելյան ճակատում, ուդդանկուն խորշի մեջ տեղադրված Է կտիտորական մի բարձրաքանդակ։ Երկֆիգուր այդ հորինվածքում ներկայացված են եկեղեցին հիմնադրոդ Խոսրովանույօ թագուհու որդիներ՝ Գուրգեն (Կրււրիկեն) և Սլւմ– բատլւ։ Նրանք պատկերված են հսւսւսկով մեկ կանգնած՝ դեմ-դիմաց, եկեղեցու մանրակերտր ձեռքներին։ Ադթամարի ս. Խսւչ տաճարի կտիւոո– րական բարձրաքանդակիդ հետո սա երկրորդ դեպքն է, բայց ոչ վերջինը։
ս. ԳՐԻԳՈՐ ԵԿԵՂԵՑԻ՚հ կառուցվել է ս. Աստվածածին եկեդեցուց արևելք, 12 մ հեռավորությամբ; հետագայում կառուցված գրատան հարավարևմտյան անկյանը կից։ Ըստ 1061 թ. արձանագրության, կառուցվեյ է Դավիթ Անհողինի դուստր Հրանուշ թագուհու պատվերով՛։ Մատուռանման, քառախորան, ներքուստ խաչաձև, դրսից կ|որ ((1 = = 6,0 մ) գողտրիկ մի շինություն է։
Կիսաշրջան աբսիդների միջև, պատի թանձր մասերում արտաքուստ ստեղծված Են եռանկյունի խորշեր։ Երկաստիճան ծավալի առաջին գլանաձև ծավալը հարդարված է ութը զույգ որմնասյուներին հանգչող որմնակամարներով։ Դրանց վերնամա– սերը թերավարտ են, ամենայն հավանականությամբ հուշարձանը վերակառուցման ենթարկելու պատճառով2։ Այդ տեղի է ունեցե) 1652 թ., երբ ադճատվե) է մատուռի արտաքին տեսքը, իջեցվե| առաջին աստիճանի բարձրությունը, վերափոխվել է գմբեթը, դրվելով ավելի ցածր թմբուկի վրա։
ս. Գրիգոր մատուռի միակ մուտքը արևմտյան կողմից է։ Այն ուղղանկյուն է և ընդգծված զույգ սյուներին հենված տրամատավոր մի որմնակամա– րով, որն իրենով ամփոփում է շքեղ քանդակազարդված (կենտրոնում խաչ) ու միակտոր քարից պատրաստած կիսաշրջան բարավորը։
ՎԱՆ*Ի ՀՈԳԵՎՈՐ ԴՊՐՈՑԻ կամ «Մագիստրոսի ճեմարանի» կառուցման ժամանակր սահմանվում է 11-րդ դարի աոաջին կեսը՝ հիմք ընդունելով Գրիգոր Մագիստրոսի անունը (թեև վանքում նրա դասավանդելու մասին ուղղակի վկայություն չկա): Աշխարհիկ ճարտարապետության այս ուշագրավ հուշարձանը արդյունք է ս. Աստվածածին և ս. Ամենափրկիչ եկեղեցիների միջև գոյացած նեղ ու ձգված (4,0X12,2 մ) միջանցքի հնարամիտ հարմարեցմանը վանքային դպրոցի կարիքների համար։
Միջանցքի ծածկը իրականացված է երկայնական պատերի ուղղությամբ շարված 6-ական որմնա– մույթերի վրա հենվող թաղակիր կամարներին ձըգ– ված հեծանային քարերի միջոցով։ Սա թաղածածկի հազվադեպ հանդիպող ձևերից է, քանի որ ընդ-
հանրապես թաղերի կառուցումը իրականացվում է սեպաձև քարերով։
ԳՐԱՏՈԻՆ-ՄԱՏԵՆՈԴԱՐԱՆԸ Սանահնի վան֊ քային համակառույցի երկրորդ և իր ճարտարապետությամբ առավել հետաքրքիր աշխարհիկ հուշարձանն է։ Ըստ շինարարական արձանագրության, որում ասված է՝«Ես Հրանուշ թագուհի, դուստր Դաւթի արքայի շինեցի զնշխարատունս և զեկեղե– ցիս...»3 (նկատի ունի ս. Գրիգորը), կառուցումը տեղի է ունեցել 1063 թ.։ Արտաքուստ քառակուսի (11,4X11,4 մ), կապտամոխրագույն բազա|տով (ինչպես վանքի մյուս հուշարձանները) կառուցված այս շենքի միակ մուտքը տրված է հարավարևմտյան անկյունից։ Այն բացվում է շենքի հարավային ճակատի ողջ երկարությամբ ձգված միջանցքի մեջ։ վերջինս կամարային երկու բացվածքներով և կողմնային զույգ լուսամուտներով ուղղված է դեպի հարավ, իսկ կամարային մի այլ բացվածքով՝ դեպի արևմուտք։
Գրատան ներքին ճարտարապետությունը հիացնում է իր բացառիկ հետաքրքիր լուծմամբ։ Դրանում յուրօրինակ ձևով քարեղեն մարմնավորում է ստացել հայկական ժողովրդական գլխատուն կոչված բնակարանի անսյուն տարբերակը, ըստ որում փայտի մարդակային ծածկաձևերը քարի միջոցով սկզբունքորեն միանգամայն նոր լուծում են ստա<յե|։
Ներսում յուրաքանչյուր պատի կենտրոնում և կից մեկական հզոր ու ցածրանիստ որմնասյուն է կանգնեցված։ Դրանք իրար են միացված շեղակի (45 աստիճանի տակ) ձգված կամարներով, որոնցով քառակուսում ներգծվում է մի շեղակի քառակուսի։ Դա էլ հիմքն է հանդիսանում այն կոնաձև ու երդիկավոր գմբեթի, որով ծածկված է գրատան կենտրոնական մասը։ Շենքի ծածկի անկյուններում տեղավորված են չորս հզոր տրոմպներ՝ իրենց համապատասխան «ծառայությունը» մատուցե|ով գրատան ծածկի կոնստրուկտիվ ընդհանուր համակարգում։
Այսպիսով, Գոլգարքի ճարտարապետական դըպ– րոցում Սանահինի վանքը էՕ-11-րդ դդ. թվագրվող իր հուշարձաններով ստեղծագործական որոնումների թովով ձեռք բերված նոր ձևաստեղծումների, դարաշրջանի հորինվածքային ու ոճական նորոգ ուղղության կազմավորման առաջատար օջախներից Է։ Այս օջախում աոաջին փորձերից մեկն Է կատարվել ժողովրդական ճարտարապետության ավանդույթները աշխարհիկ մոնումենտալ շենքերում (որպիսին գրատունն Է) քարի միջոցով վերաիմաստավորելու ուղղությամբ։
ÐԱՂՊԱՏԻ ՎԱՆՔԸ Գուգարքի ճարտարապետական դպրոցի և միջնադարյան Հայաստանի վան֊ քափն մյուս հռչակավոր համակառույցն Է։ Այն գտնվում Է Սանահնի վանքից 6 կմ հեռավորությամբ դեպի արևելք, համանուն գյուղի հարավ արե– վելյան բարձրադիր մասում։ Սարահարթը, որի վրա սփռված Է Հադպատը, եզերված Է մի կողմից Լոռու հզոր լեռնապարի Սուրբ Լույս և Տերունական անտառապատ գագաթներով, մյուս կողմից Կայան բերդ և Սաղիձոր կիրճերով, որոնցով հոսում են Սաղիկ և Կայան գետակները, արևմտյան կողմից՝ Դեբետի կիրճով։ Հիրավի անառիկ Է սարահարթի դիրքը, բնականորեն լավ պաշտպանված։ Հինավուրց այս բնակավայրի համայնապատկերում հաղթականորեն իշխում Է վանքս»)ին համակառույցն իր ծավալատարածական հարուստ ձևերով՝ ընդգծվելով հիասքանչ լեռնային միջավայրի բազմա– պլան, հետզհետե մշուշապատ դարձող ֆոնի վրա։
Հանդիսանալով զարգացած ֆեոդալիզմի ժամանակաշրջանի մի կատարյալ ու բազմաբովանդակ ճարտարապետական թանգարան, միևնույն ժամանակ մեծ Է եղել Հա դպա տ ի վանքի նշանակությունը միջնադարյան Հայաստանի հոգևոր կյանքում։ Այստեղ գործել են հոգևոր մշակույթի այնպիսի նշանավոր դեմքեր, ինչպիսիք են մատենագիր ԴավիրՔոբայրեցին, բանաստեղծ ու քերականագետ Հովհաննես Երզնկացի Օործորեցին (Պլուզ), իրավագետ Դավիթ Ալավկա որդին և ուրիշներ։ Վանքը հայտնի Է նաև որպես գրչության կենտրոն։ Այստեղ 1211 թ. ընդօրինակվե| Է Հաղպատի նշանավոր ավետարանը։
Հիմնադրվելով 10-րդ դ. վերջին, իր կազմի մեջ մտնող եկեղեցական, աշխարհիկ, կիսաաշխարհիկ և մեմորիւպ ճարտարապետության հուշարձաններով (ըստ որում վերջինները քանակով գերակշռում են), Հաղպատի վանքի կառուցապատումը ավարտին Է հասնում 13-րդ դարում՛։
ս. ՆՇԱՆ ԳԼԽԱՎՈՐ եկեղեցին վանքի ճարտարապետական համակառույցի առաջնեկն Է։ Հիմնադրվել Է նույն Խոսրովանույշ թագուհու նախաձեռնությամբ 976 թվին (Սանահնի վանքի ս. Ամենափրկիչ եկեղեցու կառուցումն ավարտելուց տասը տարի անց) և վանքի առաջին վանահայր Սիմա– վոնի ու Տիրանուն երեցի ղեկավարությամբ ավարտվել 991 թվին։ Ավարտման տարեթիվը և կառուցողների անունները հիշատակված են եկեղեցու թմբուկին պահպանված արձանագրության մեջ2։
Եկեղեցին, որ զբաղեցնում Է վանքային համակառույցի կենտրոնական մասի հարավակողմյան հատվածը, նույնպես (Սանահնի վանքի երկու եկեղեցիների պես) ունի խաչագմբեթ, չորս անկյուններում կրկնահարկ ավանդատներով հորինվածք։
Արտաքուստ ուղղանկյուն (13,5X18,0 մ) պարագիծ ունեցող հատակագծում տեղավորված խաչաձև աղոթասրահի արևելյան կիսաշրջան խաչթևը կազմում Է ավագ խորանը, իսկ մյուս թևերը ուղղանկյուն են (հյուսիսայինը և հարավայինը կարճ, արևմտյանը՝ փոքր ինչ երկար): Դեպի կրկնահարկ ավանդատների երկրորդ հարկ տանող քարե աստիճաններ չկան։ Հավանաբար դրանց դերը կատար հ| հն վսււյւոե դնովի սանդուղքները։ Մուտքերը արևմւոյան և հյուսիսային կողմերից են և արտա֊ քուստ ձևավորված են հարուստ պարակալներով րնդգծված շքամուտքերով։
Ադոթասրահի պաւոերը ծածկված են եդել որմնանկարներով, որոնք մասամբ պահպանվել Են ավագ խորանի և հարավային պատերին։ Ավետարանական թեմաներով 10-րդ դարում կատարված որմնանկարները թարմացվել են 1313 թ.։ Այդ ժամանակ էլ հարավային պատը ծածկվել է Սադունի որդի՝ Խութ|ուբուդայի պատկերով։
Ադոթասրահի կենտրոնական մասի չորս անկյունների պիրկ որմնասյուներին են հենվում գըմ– բեթակիր Եոաստիճան կամարները, որոնք անկյունների չորս առագաստների հետ հասնում են մինչև գմբեթի թմբուկի օղակաձև հիմքը։ Խոշորածավալ, արտաքուստ պարդ, գեղեցիկ քիվով գոտկված գլանաձև թմբուկը պսակվում է կոնաձև վեղարով։ Եկեղեցու արտաքին ճարտարապետությունը թեև սահմանորեն պարդ ու անհարդարանք է, սակայն շահում է ճակատների ներդաշնակ համաչափություններով, լույս և ստվեր առաջացնող խորշերով, հարաճուն ծավալներով։ Արևելյան ճակատի վեր– նամասում, ուղղանկյուն մի խորշի մեջ, տեղավորված է նույն երկու եղբայրների՝ Կյուրիկեի և Սմբատի կտիտորական բարձրաքանդակը։ Նրանում նույն դիրքով (ինչպես Սանահինի ս. Ամենափրկիչ եկեղեցու համանման բարձրաքանդակում) երկֆի– գուր հորինվածքում Եղբայրները պատկերված են դեմ սա դեմ կանգնած ու եկեղեցու մանրակերտը ձեոքներին։ Տարբերությունը եղբայրների հանդերձանքի, մեկ է| բարձրաքանդակների պյաստիկական (ուծման մեջ է՛։
ս. ԳՐԻԳՈՐ եկեղեցին մի փոքրաչափ (4,3 X X5,3 մ արտաքին պարագծով) կառուցվածք է՝ տեղադրված գլխավոր Եկեղեցուց ոչ հեռու, նրա հետագայում (1185 թ.) կառուցված Մարրամաջեն գավթի հարավ-արևմտյան անկյանը կից։ Ըստ արևմտյան ճակատի լուսամուտից վեր պատին ագուցած մի խաչքարի վրա կատարված արձանագրության, այն կառուցվե( է ՆՀԴ (1025) թվականին։ Երկու այ| արձանագրություններում վկայված է, որ եկեղեցին նորոգման է ենթարկվել 1211 թ. վանքի առաջնորդ Հովհաննես Խաչենա– ցու ջանքերով։
ՆԵրսից խաչաձև է, արևելյան խաչթևր կիսաշրջան, մյուսները՝ ուղղանկյուն։ ք^ոլոր անկյուննե-
րում կան ավանդատներ, արևմտյան անկյուններում՝ կրկնահարկ։
Եկեղեցու ծածկն իրականացված է միմյանց փոխ– ուղղահայաց թաղերով (մեկը՝ ձգված հարավից֊ հյուսիս, մյուսը՝ արևմտյան խաչթևի վրայինը՝ արևմուտք– արևելք): Դրանք ավագ խորանի գմբեթարդի հետ միասին առնված են երկթեք կտուրի տակ։ Դրա թեքությունն է՚լ ավելի մեծացվել է հետագա նորոգման ժամանակ։ Ընդհանուր ւսռմամբ պարզ (ուծված արտաքին ճարտարապետության մեջ ներ– կայանալին արևմտյանն է՝ իր գեղեցիկ շքամուտքով։
ս. Գրիգոր եկեղեցին իր հորինվածքով որոշ նմանություն ունի վաղ միջնադարյան միանավ դահլիճ կոչված տիպին, որը քննվող ժամանակաշրջանում հազվադեպ է կիրառություն ունեցել։ Դարաշրջանի ոճական ուղղությանը ավելի հարիր է Հադպաւոի վանքի մեկ ուրիշ փոքրաչափ եկեղեցին՝ ս. Աստվածածինը։ Գլխավոր Եկեղեցու գավթի հյուսիսակողմում կառուցված այս անթվագիր Եկեղեցու հիմնադրման ժամանակը համարվում է 13-րդ դարը։
Ստորև դիտարկենք նաև Աղստևի հովտի (այժմյան Իջևանի շրջանի) մի քանի հուշարձաններ, որոնք կաոուցվե) Են այն ժամանակներում, երբ հյուսիսային Հայաստանի այդ մասը գտնվում էր Լոռվա կամ Տաշիր-Չորագետի թագավորության սահմաններում։
ՄԱԿԱՐԱՎԱՆՔԻ <ԻՆ ԵԿԵՂԵՑԻՆ վանքային համակառույցի վաղագույն հուշարձանն է։ Անթվագիր այս եկեղեցին իր հատակագծային հորինվածքով ու ճարտարապետական առանձնահատկություններով վերագրվում է 10– 11-րդ դդ.։ Խաչա– գմբեթ շինություն է, ուղղանկյուն հատակագծով (արտաքուստ 8,4X10,1 մ չափերով)։ Խաչթևերհց արևելյանը կիսաշրջան աբսիդն է, եկեղեցու ավագ խորանը։ Մնացած թևերը ուղղանկյուն Են, իսկ բո– |որ անկյուններում կան ավանդատներ։ Այդ հատկանիշներով այս հուշարձանը ընդհանրություն ունի Սանահնի և Հաղպատի վերը դիտարկված եկեղեցիների հետ՝ թվագրված 10-րդ դարով։
Խաչաձև աղոթասրահում գմբեթատակ քառակուսին կազմավորված Ւ, չորս ավանդատների ադո– թասրահի կողմն ուղղված անկյուններով։ Դրանք իրար Են միացված գմբեթակիր չորս կամարներով։
՚ Ստեփան 1)՚նսւ(յականյան, Հայկական աշխարհիկ պատկերաքանդակը, I;., 11)71), Լյ> 70-86։ Հեղինակի կարծիքով կսփսւորական բագմաֆիգուր բարձրաքանդակի ավանդույթները պալիս են վաղ միջնադարից։
Ավագ խորանն ունի բարձրադիր հատակ, իսկ բե– մապատի ողջ ճակատը քանդակազարդ է։ Միակ մուտքը արևմտյան կողմից է՝ հետագայում կցա– կաասցված գավթից։ Արտաքին ճարտարապետությունը պարզ է, հարդարանքի միջոցներից համարյա զուրկ։
Կսաուցման ժամանակ մշակման ստումով օգտագործվել են երկու տեսակի քարեր։ Ներքևից մինչև ծածկի կոնստրուկցիաների սկիզբը շարվածքը կատարված է կոպտատաշ, դրանից վեր՝ սրբատաշ քարերով (ըստ որում միայն կոպտատաշ քարերով շարված մասը սվաղվել է կրաշաղախով): Այս հանգամանքը կարծե| է տալիս թե եկեղեցին կամ հետագայում վերակառուցման է ենթարկվել, կամ կառուցվե) է ընդմիջումով՝ երկու հերթի։
ԾՌՎԻԶԻ (ՄՈՐՈ-ՁՈՐՈ ս. ԱՍՏՎԱԾԱԾԻՆ ՎԱՆՔԻ) ԵԿԵՂԵՑԻՆ գտնվում է համանուն գյուղի հարավ՜արևմտյան կողմում։ Պատկանում է քառա– խորան (թետրակոնխ) կենտրոնագմբեթ փոքր հուշարձանների խմբին։ Կառուցման ժամանակի վերաբերյալ հավաստի տվյալներ բացակայում են։ Ել– նե|ով հուշարձանի ներսի ճարտարապետական որոշ մանրամասների հնամենի ձևերից, առանձին հե– տազոտողներ թվագրում են 7-րդ՛, նույնիսկ 5-րդ2 դարերով։
Հատակագծում ներսից ու դրսից խաչաձև է, բո|որ խորանները միմյանց հավասար (3,20 մ) լայնությամբ։ Բացի արևմտյան խաչթևից (որը դրսից ուղղանկյուն է) մնացածները կիսաշրջան են դրսից ու ներսից (ինչպես Հայրավանքի եկեղեցում) :
Խորանների գմբեթարդների ճակատի կամարները պայտաձև են, իսկ ներքին զարդաձևերը (ևըշ– տարաձև քանդակազարդված գոտիներ, շախմատաձև դասավորմամբ ատամնաշար) վաղ միջնադարյան նկարագիր ունեն։ Այդպիսիք, որպես վերապրուկներ, հանդիպում են նաև Բագրատունյաց շրջանի շատ հուշարձաններում3։
Ինչ վերաբերում է հուշարձանի վերնամասին, ապա այն անվիճելիորեն թվագրվում է 12-րդ դարի վերջով, 13-րդ դ. սկիզբով։ Այդ մասին են վկայում թմբուկի վրայի երկու արձանագրությունները (մեկը՝ հարավահայաց, մյուսը՝ արևմտահայաց կողմերում), որոնք թվագրությամբ ժամանակամերձ են (1197, 1213 թթ.) և հիշատակում են կառուցե) տվողների՝ Զաքարեի և Իվանեի, նրանց աջակից Նանայի և Գրիգորիս վանահոր անունները4։
Ի տարբերություն գոյություն ունեցող կարծիք-
ների և նկատի առնելով մի շարք հանգամանքներ՝ առագաստների (որոնք նույնիսկ 7-րդ դարում հազվադեպ են) կիրառությունը, կաոուցելակերպի նմանությունը Սևանի ավազանի (Սևանա կղզու, Հայ– րավանքի և այ|ն) հուշարձանների կառուցելակեր– պին, հորինվածքի և նույնիսկ չափերի նույնությունը Հայրավանքի եկեղեցուն, որն իրավամբ թվագրված է 9—10-րդ դդ.Տ, և վերջապես հուշարձանի որոշ արձանագրությունների հնագրական հատկությունները 10—11-րդ դդ. վերագրելը՞, միանգամայն իրավացի կլինի Ծռվիզի ս. Աստվածածին եկեղեցին վերագրել նույն ժամանակահատվածին։ Հուշարձանը ւիովրն վերականգնվել է 1984 թ.։
ՀԱՂԱՐԾՆԻ ՎԱՆՔԻ ս. ԳՐԻԳՈՐ ԵԿԵՂԵՑԻՆ վանքային համակառույցի վաղագույն հուշարձանն է։ Թեև կառուցման ժամանակի վերաբերյալ սա ևս զուրկ է պատմական կամ վիմագրական վկայություններից, սակայն հետազոտողների միահամուռ
կարծիքով թվագրվում է 10—1 1-րդ դդ.7։
Այսպիսի կարծիքը հիմնվում է հուշարձանի ընդհանուր հորինվածքի և կառուցելակերպի վրա։ Որ վանքը գոյություն ուներ հնուց, վկայում է ս. Գրիգոր եկեղեցու վերանորոգման վերաբերյալ ԻԼԳ (1184) թվագրմամբ մի արձանագրություն, որից պարզվում է, որ Հաղարծնի վանքը 11-րդ դ. կեսին ավերվել է սեյջուկների կողմից և նորոգվել նշված թվականին3։ Բացի այդ, վանքի վաղ գոյությունը հաստատվում է նաև պատմական մի իրադարձության կապակցությամբ։ Երբ 1196 թ. տեղի է ունեցել Նոր Գետիկի վանքի (Գոշավանքի) ս. Աստվածածին եկեղեցու օծման հանդիսավոր արարողությունը, դրան մաս– նակցեյ է նաև Հադարծնի վանքի առաջնորդ Խաչատուր Տարոնացին, որի օրոք նորոգվեք է Հա ղարծնի ւ|անքի ս. Գրիգոր եկեղեցին՛։
Հաղարծնի ս. Գրիգոր եկեղեցին ունի խաչա– գմբեթ հորինվածք։ Ուղղանկյուն պարագծի (8,7 X 9,4 մ) մեջ տեղավորված են խաչաձև սւղոթասրահր (արևելյան խաչթևում կիսաշրջան ավագ խորանը) և չորս անկյունների ավանդատները։ Ծավա|ատա– րածական հորինվածքում իշխող թմբուկն ութնիստ է, այն պսակող կոնաձև վեղարը՝ նույնպես։ Կառուցված է տեղական դեղնավուն կրաքարից։ Պատերի ներսի կողմի շարվածքում օգտագործված են կիսամշակ կամ անձև, դրսի կողմից՝ կանոնավոր ձևի սրբատաշ քարեր։ Ներսի պատերը կրաշաղա-
խով ծածկված են եդե|։ Նրանց վրա տեղ-տեղ պահպանվեց են որւքնանկարների հետքեր։ Եկեղեցին միայն մի մուտք ունի։ Այն բացվում է արևմտյան կողմից կցակւտաւցված գավթից։
Այսպիսին Ւ. Գոլգարքի ճարտարապետական դպրոցին պատկանող 10-1 1-րդ դդ. հուշարձանների սեղմ նկարագիրը, որն անշուշտ, ունի որոշակի ընդհանրություններ նույն դպրոցի վերը քըն– նարկված, ինչպես նաև Հայաստանի նույն ժամանակաշրջանի մյուս հուշարձանների հետ։
Վերը քննարկված վանքային համակառույցներին, իրենց ամբողջովին կազմավորված վիճակով, կանդրադառնանք հաջորդ բաժնում։
. ՋԱՔԱՕՅԱՆՆԵՐԻ ՇՐՋԱՆ
Միացյալ և ուժեղ պետության պայմաններում, հատկապես վրաց Թամար թագուհու գահակայու֊ թյան ժամանակաշրջանում (1189 1213 թթ.) ֆեոդալիզմը Հայաստանում և Վրաստանում ապրում է իր գերագույն ծաղկումը, երկու հարևան երկրնե– րում ստեղծելով նպաստավոր նախադրյալներ քաղաքների հետագա զարգացման, հոգևոր և նյութական մշակույթի վերելքի համար։ Քաղաքաշինությունը և ճարտարապետությունը ապրում են աննախընթաց զարգացում, նշանավորվելով աչքի ընկնող նվաճումներով։ Դա բացառիկ հարուստ մի փուլ էր, հետևանք երկրի տնտեսական վերելքի վրա հիմնված շինարարական բեղմնավոր գործունեության։ Թեև կենտրոնական Հայաստանում այդ վերելքը տևեց ընդամենը 4-5 տասնամյակ և ընդհատվեց մոնղոլների ներխուժմամբ, սակայն Հայաստանի որոշ նահանգներում (վայոց ձոր, Սյունիք, Արցախ), ինչպես նաև Կիլիկյան հայկական ինքնուրույն թագավորության սահմաններում այն շարունակվեց ոչ միայն 13-րդ դարի երկրորդ կեսին, այլև ամբողջ հաջորդ դարի ընթացքում։
Կենտրոնական Հայաստանում այդ վերելքը գլխավորեցին նրա փաստական տերերը, Իվանե և Զաքարե ամիրսպասալար ԶաքարյանՆերը, մասամբ նրանց ժառանգները։ Նրանք ամրացրին Անին և Լոռէն, Ամբերդ, Բջնի և այլ ամրոցները, կառուցա՝ պատեցին մի շարք վանքային համալիրներ։ Նրանց օրինակին հետևեցին Հայաստանի տարբեր ֆեո– դա|սւկան տներ՝ Վաչուտյան, Հաղբակյան կաԱ Պռոշյան, Օրբելյան և այլ իշխանական տոհմերի ներկայացուցիչներ, պատմական Արցախում՝ Խա-
չենի իշխանները, ինչպես նաև տնտեսապես բավականաչափ ամրապնդված վանական համայքները՝ միջնադարի այդ հզոր ֆեոդալական տնտեսությունները։
Շինարարական գործունեության մեջ էին ներգրավվել նաև քաղաքային մեծահարուստների դասի ներկայացուցիչները (Անիում՝ Տիգրան Հոնենցը, Մրենում՝ Սահմադինը և այլն), որոնք իրենց միջոցներով կառուցում էին եկեղեցիներ, քաղաքացիական շենքեր, վերանորոգում քաղաքապարիսպները, ամրացնում քաղաքներն ու գյուղերը։
Հայ ճարտարապետության այս շրջանի տաղանդավոր վարպետները, այնպիսիք, ինչպես՝ վեցիկը, Մինասը, Պողոսը, Սիրանեսը, Մոմիկը և այլն, օգտվելով ժողովրդական իմաստության անսահմանորեն հարուստ գանձարանից և հավատարիմ մնալով իրենց նորարարական ձգտումներին, ստեղծում են ճարտարապետական նոր գլուխգործոցներ։
Նրանց ինքնատիպ ստեղծագործության շնորհիվ բյուրեղանում են հայ ճարտարապետական-շի– նարարական նվաճումները, կատարվում նոր ձևաստեղծումներ, կատարելագործվում ինքնուրույն ճարտարապետական դպրոցները։
Դրանցից մեկը անտարակույս վայոց ձորն էր՝ օջախը միջնադարյան հայ ճարտարապետության եզակի կոթողների, որոնց փայլուն օրինակներից է Նորավանքի համալիրը, մասնավորապես նրա կրկնահարկ եկեղեցին։ Այն իրոք հանդիսացավ 12--14-րդ դդ. հայկական եկեղեցական ճարտա–
1 Կիոակոս Դանձակեցի, Պատմություն, ).չ 211։րապետության վերջին ուժեղ ստեղծագործությունը կարապի երգը։
Ինչպես նախորդ փայում, արւ|եստի և ճարտարապետության զարգացման կենտրոնը Անին էր, որն այժւք դաոնալով Զաքարյան Հայաստանի վարչական և մշակութային կենտրոն, պահպանեց իր առաջատար դերյւ մյուս քաղաքների ու ֆեոդաւա– կան կենտրոնների նկատմամբ, բուռն կերպով կառուցապատվեց, հարստացավ եկեղեցական և քաղաքացիական հոյակապ շենքերով։ Դրա հետ մեկտեղ բնակչությամբ զգալիորեն աճած մայրաքաղաքի արվարձաններում ու շրջակա ձորերում աճում է քաղաքի աշխատավորությանը պատկանող հետնախորշերի ու ժայռափոր բնակարանների թիվը։ Ք՛աղաքի պատմության այղ շրջանում խիստ կերպով աճեց այսպես կոչված «Ստորերկրյա Անին» իր ժայռափոր թաղամասերով, վերածվելով մի ամբողջ քաղաքի՝ քաղաքի տակին։ ժայռափոր բնակարաններով ծածկվում են Ծաղկոցաձորի երկու լանջերը, Իգիձորն ու Ախուրյանի ձորը։ Այստեղ հազվադեպ հանդիպող մեծահարուստների տներն ունեին ավելի ընդարձակ կազմ, այնինչ աղքատ բնակիչներին պատկանող բնակարանները բնորոշ Են համեստությամբ, սենյակների սահմանափակ կազմով։
Անիի ժայռափոր թաղամասերն օժտված էին միջնադարյան քաղաքի բնակչության պահանջմունքները սպասարկող ինքնատիպ օջախներով՝ մատուռներով, եկեղեցիներով, նույնիսկ վանքերով, կոմունալ և տնտեսական շենքերով (խանութներ, գոմեր, աղավնատներ, արհեստանոցներ և այլն): Օաղկոցաձորի աջակողմյան լանջին Անիի մեծահարուստներն իրենց դամբանատներն էին ստեղծել՝ առանձին խմբերը Երկհարկ դասավորությամբ՛։ Դրանցից հատուկ հետաքրքրություն էր ներկայացնում Անիի մեծահարուստ Տիգրան Հոնենցի տոհմական դամբարանը՝ (ինչպես Թամար թագուհու ամառային նստավայրը Վարձիայում) պատերին կրոնական ու աշխարհիկ բովանդակությամբ որմնանկարներով։
Այսպիսով, 1՚2 ֊13-րդ դդ. Անին ակնառու ցույց է տալիս իր ծաղկումն ապրող միջնադարյան քաղաքի բնակչության կյանքի պայմանների համակողմանի պատկերը։
Որպես Հայաստանի զարգացած ֆեոդալիզմի քաղաքաշինության օրինակ «ժայռափոր Անին» ուներ իր կրկնակը։ Այդպիսին էր Սպիտակի շրջանում Փամբակ գետի հովտում՝ ճանապարհի շինարարության ժամանակ պատահականորեն հայտնա-

բերված ժայռափոր բնակավայրը։ 1977 թ. այստեղ սկսված հնագիտական պեղումները ցույց տվին, որ այն պատկանում է Անիի ծաղկման շրջանին՝ 12 13-րդ դդ. 1ւ բովանդակում է ժայուսվար բնակարանների խմբեր, եկեղեցի, տնտեսական շինություններ, արհեստանոցներ, նույնիսկ՝ կարավանատուն2։

Անիի եկեղեցական ճարտարապետությունը զարգանում էր քաղաքացիականի հետ սերտ կապերի մեջ, ենթարկվելով դարաշրջանի գեղարվեստական սկզբունքներին, մարմնավորելով ժողովրդական ստեղծագործության անսպառ աղբյուրներից սնվող, եկեղեցական ու քաղաքացիական ճարտարապետության որոշակի միասնությունը բնութագրող սեփական հարուստ արտահայտչամիջոցներ։ Այղ առանձնահատկությունը հիմք է տվել Ն. Մառին բարձր գնահատելու Անիում կազմավորված զուտ քաղաքային ճարտարապետական առանձնահատուկ ոճը, որը բնութագրվում էր հորինվածքային ու գեղարվեստական միջոցների միասնությամբ, ձևերի հա– րըստությամբ ու շեշտված դեկորատիվությամբ, որ– պիսիք իրենց մարմնավորումն ստացան երկրորդ ծաղկումն ապրող մայրաքաղաքի Եկեղեցական և քաղաքացիական մոնումենտալ շենքերում3։

Քաղաքային աշխարհիկ ճարտարապետությունը մշակեց գեղարվեստական արտահայտչականության իր միջոցները։ Օրինակ, շքամուտքերի, երբեմն
կրկնահարկ (ինչպես Անիի Պարոնի պալատում, վաճառատնում կամ հյուրատնում) շրջապատի հարթությունների երեսպատումը բազմերանգ քարերից իրականացված ձևավոր մոզաիկ շարվածքով, իսկ մուտքի բացվածքների պսակումը սլաքաձև կամարով։ Այդ մոտիվները կիրառություն են ստանում նաև եկեղեցական ճարտարապետության մեջ։ Կրկնահարկ բացվածքներ ունեն Ամաղույի Նորա– վաքնի ս. Կարապետ եկեղեցու գավիթը և ս. Աստվածածին եկեղեցին, ըստ որում նրանց բարավորները ծածկված Են Քրիստոսի, Աստծու և Աստվածամոր բարձրաքանդակներով։ 
